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La madre esta pariendo. Pronto
llegara nueva energia y otra forma
de pensar a la Tierra. Como
cualquier mujer cuando pare un
hijo, siente mucho sufrimiento.

La enfermedad que ha tocado a

los humanos es ese sufrimiento.
Hay mucho dolor y quiza todavia
aumente. Pero al final, cuando pase,
porque todo pasa, habra una nueva
vida. El como sera depende de
nosotros. La madre Tierra siempre
nos habla. No es solo ahora que, de
repente, se ha puesto a hablar. No.
Ella por arios nos ha dicho que esta
enferma, pero nos hemos hecho los
. de los oidos sordos.
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La cuestidon es que nos apegamos
a una idea de que ella es distinta
a nosotros, pero la realidad es
que somos un componente mas.
Junto con el agua, la tierra, los
minerales, el aire y los astros
somos un solo ser. Ninguno tiene
un lugar privilegiado sobre el
otro. Asi que cuando enfermamos
el agua, nos enfermamos a
nosotros mismos. La madre es
quien nos alimenta, quien nos
permite beber, respirar y gracias
a la que podemos construir
nuestro techo. Pero, équé hemos
hecho con estas otras partes
de nuestro ser? Las hemos
enfermado. Hemos mercantilizado
la tierra con la mineria y le hemos
puesto un precio al agua.

Hemos vivido demasiado
tiempo enfocandonos solo
en nosotros como humanos.
Declaramos los derechos
humanos, pero nos olvidamos
de los derechos del resto de la
Tierra. Ahora es el momento
de que pensemos si ese sistema
va a salvarnos la vida. Los
gobiernos y las personas estan
tomando medidas. Nos han
enviado protocolos sanitarios que

debemos seguir. Incluso
7 aqui en la Sierra estamos

cuidando esa parte fisica. Pero
no podemos pensar que esto se
va a resolver sélo con medidas de
control fisico. Para darle forma a
esa nueva vida que esta pariendo
la Tierra tenemos que escuchar a
la naturaleza y transformarnos.
La madre Tierra nos mando
a pensar un rato. Nos ha enviado
a la casa de la reflexion. En la
Sierra, esta equivale a lo que en
otras sociedades llaman carcel.
Cuando alguien comete un
delito lo mandamos a repensar
el tema en soledad. Esto no es un
regaiio, ni un encierro, como si
lo es la carcel, es solo un espacio
de introspeccion. Luego de un
tiempo, al salir, la persona tiene
que entregar un mensaje con la
ruta que seguira para subsanar
sus acciones. El problema no lo
arreglan las autoridades, ni los
Mamos, el problema lo arregla
quién lo creo6. Mientras la madre
esta pariendo, nosotros estamos
en esa casa de la reflexion. Es
nuestro momento de pensar en
una propuesta de cambio porque
la forma como hemos vivido
hasta ahora no ha hecho mas que
enfermarnos. Asi que estamos
en ese momento de silencio, en
donde cada persona, cada familia,
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cada cultivo y cada gobierno

ha sido enviado por la madre a
pensar para cambiar sus ideas, su
sistema de gobernabilidad y de
comercio.

Hoy, nos estamos dando
cuenta de que el dinero no vale
nada si no hay alimento, si no
hay agua vy si no hay salud.
Todos debemos reflexionar.
Incluso nosotros en la Sierra
que vivimos del trueque hemos
olvidado algunos conocimientos
como el uso de las plantas
medicinales. Asi que es tiempo
de transformarnos para darle
la bienvenida a esa nueva vida.
Necesitamos hacer un cambio
profundo. Quiza muchas personas
estén pensando que van a volver
a la misma normalidad. Pero
eso no va a pasar. Algunos tal
vez regresen a sus trabajos, a
sus rutinas, pero muchos no
lo haran. Y se siente miedo. Y
se experimenta el dolor de la
muerte. Pero ese sufrimiento
solo nos puede llevar a la vida.
En el nuevo mundo el egoismo
debe desaparecer. Todos tenemos
que cooperar y dialogar. Las
autoridades no pueden seguir

gobernando solas, las decisiones
se tienen que coordinar con los
pueblos. No mas dialogos de unos
pocos. Tenemos que llegar si o si
al reencuentro.

Esta enfermedad solo afecta
a los humanos. De ahi tiene que
partir nuestra reflexion, la madre
nos ha enviado a pensar solo a
nosotros. Nosotros hicimos el mal,
pero nosotros mismos podemos
encontrar el camino hacia la
cura. Los componentes materiales
e inmateriales de la madre se
estan alineando en una delicada
armonia, desde los océanos,
pasando por la Tierra hasta llegar
al universo y dar nueva vida.
Quiza aun no comprendamos
ese proceso. Por eso debemos
escuchar a cada componente de la
Tierra y cooperar con ellos.

Mensaje del Mamo Busingama (Gilberto
Izquierdo Chaparro) de la comunidad
Arhuaca de la Sierra Nevada de Santa
Marta, Colombia, con motivo del Covid-19.

Revista Semana: https://www.semana.
com/contenidos-editoriales/colombia-
querer-es-vencer/articulo/mensaje-de-
reflexion-de-un-mamo-de-la-sierra-
nevada-sobre-el-covid-19/665448

8 p.o: Foto, Marlon de Azambuija.



floraarsnatura

= A

3 joseroca1962

-, mirreyaylaseur

< R




FLORA: SIERRA NEVADA

10 David Guarnizo, Valor de cambio, 2020. Impresion digital transferida sobre xilopalo.



DAVID GUARNIZO

VALOR DE CAMBIO

David Guarnizo

La imagen de un paisaje inmortalizada en un
billete es 1ndice de la naturaleza controlada y
domesticada; de un paraiso perenne y resistente
al paso del tiempo mediante la persistencia, el
esfuerzo y la accidon del hombre. Valor de cambio
sugiere la pregunta sobre los territorios naturales
que estan representados mediante dibujos de
paisajes en los billetes colombianos de nueva
denominacion. Las ilustraciones en estos billetes
exponen dichos paisajes como si fueran jardines
inextinguibles, que en realidad son vulnerables
al efecto de la actual crisis ambiental, y a los
intereses politicos y econdmicos particulares que
pesan sobre ellos.

"
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LINEA
NEGRA

SESHIZA, EN LENGUA KOGUI;
SEI SHIZA, EN LENGUA WIWA

¢Coémo definir los limites de un
territorio simbdlico, como inscribir
en el mapa un territorio fisico que
es también espiritual? Para los
pueblos ancestrales de la Sierra,

la linea negra es un conjunto de
referentes diseminados en un
territorio que se concibe como un
. todo integral. Se trata de un
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conjunto de lugares sagrados, no
un trazo estratégico en un mapa
(no olvidar que la cartografia es

la confluencia entre geografia

y politica). Penetrar, como
occidentales, este limite intangible
es a la vez participar de la sed

de exotismo y poner de presente
una admiracion profunda por el
pasado y el presente de culturas
milenarias cuya complejidad
apenas rozamos. Sin embargo,
queda la duda: ¢éRealmente
transitamos el ambito cultural
delimitado por la linea negra, o
nos limitamos a cruzar el territorio
« al que ella alude?
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Y USTED, QUE BUSCA?,

DE RENE DAUMAL
Jorge Pablo Lima

A DATRIRA, EL OTRO MONTE

Cada gesto es un viaje. Quizas

el gesto no sea verdadero, pero el viaje nunca

podra no serlo. Con este parecer llegé Pierre Sogol'

a su cabana, clasificé los datos del ultimo ascenso y se dispuso
a narrar un hecho que nunca veria ocurrir

Cada gesto es un viaje —anot6. Quizas el viaje

no consiga abordar su imagen definitiva, pero

el gesto, aunque sea falso, es el reflejo exterior

de un didglogo que ocurre internamente en la naturaleza

y afuera se deja ver

a campo traviesa por la Sierra

batido en duelo entre visiones que estallany
dejan un temblor insaciable

un vértigo de llanura sin garganta que hierve y

rellena  suspende y domestica

y adentro se deja ver, plano... parapetado

sobre la mesa, entre recortes de noticias

manuales de dptica e instrumentos para tasar

el tiempo la distancia y el volumen

de cosas que no pesan ni ocupan el espacio ni

p.14 aRrIBA: Nelson Barrera, Sin titulo (El paso a través de la montaria), 2020. Acrilico sobre
15 lienzo. aeaso: Nelson Barrera, Sin titulo (La silueta de fuego), 2020. Acrilico sobre lienzo.
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transcurren  y adentro se ve
entre notas al pie
de un ambicioso mapa que todavia es arbol caido
con aromas de imprenta
y adentro se ve (o intuyo que le ve) en el montoncito
de azucar sitiado por las hormigas
en el macizo amurallado por la neblina
en la cuesta visible apuntalada
por su invisible
y adentro se ve entre limbos triturados
pedazos de dioses filiales, de morfemas de barro impronunciables
de monedas que tramitan la migracién
(de un cuerpo de hombre a un cuerpo de planta o demonio)
con que se salva la deuda y creen salvarse
los recién llegados  los intermediarios de la ley
que estan fuera de la ley y posponen
el gesto de transicion
y adentro se ve
en cada hallazgo una respuesta
anterior a la pregunta... anterior ala materia  yen
cada respuesta un origen disperso sobre la mesa:
un metro cuadrado de madera, sesenta kilometros de Linea negra...
y cuanto invisible? y para medirlo: qué analogia
unidad de medida o herramienta calibrar? Y a la mesa misma
qué porcién de madera y de invisible la componen?
En cada hebra el recuerdo del corte y la enramada...
del primer otofio y la ultima luna... en cada
hebra la escritura se apoya
(en la hoja de acero
en el desplome)
y configura el mapa —
el esbozo de un confinamiento—

16 p.17: Nelson Barrera, Sin titulo (La cortina de café), 2020. Acrilico sobre lienzo.
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y describe aquello que la Sierra le concede: (un metro
cuadrado de papel, un
gramo de tinta y una invariable racion de gestos
consolidan el cauce de unrio y el collado —torci-
do en el paisaje, vertical en el dibujo—y
la discontinua de lo que fuga detras, mas alla del fondo
saturado de invisible
que fija
el prodigio y la mutilacion
que ya son uno en la gestién de los colores y
las formas... en su continua
disolucion)
y que se ve:
adivinanzas vegetales
reliquias de la abundancia
garabatos de agua nictalope
que drenan alla donde los techos son el olvido
de un sonido metalico,
playas de rapifia que traen belleza y muerte
en una misma corriente
saltos de espuma que nunca se pudren
souvenires de un paramo en ascenso
donde los grillos silban en una lengua muerta
y fecundan el aire que el otofio reparte
desde las grutas de carbon hasta los glaciares
que anuncian el buen tiempo y el mal tiempo
y la obsolescencia de la luz que narra
la epopeya de la hierba liquida
y la hierba maciza
de la nieve alta y la nieve quemada
la epopeya siempre indeseada
por el nativo

19 p.18: Nelson Barrera, Sin titulo (diptico), 2020. Acrilico sobre lienzo.
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y siempre liada
por el intruso que descubre o quiere descubrir
en cada rosca de cada gusano un altar y una promesa
en cada centimetro cumplida
en cada centimetro encinta y desvirgada
bajo un cielo relleno de sentido... pleno de asteriscos
de fronteras... de canjes... de luxaciones
todo concentrado todo y nada... naturaleza
a contraluz... naturaleza de la luz sorda muda ciega
que se regala como dama de compania
para que otros puedan oir cantar mirar
naturaleza de la rosca del gusano que muere
justo antes de morir
para que su rastro perdure... para que el intruso
se distraiga y lo que ha sido escrito pueda
atinar su respuesta

Hacia la cima
toda inmediacion es periférica
No hay recompensa en la escalada
El umbral es el descenso... la liberacién del cansancio
el abandono de atributos y contribuciones... y la permanencia
sin esfuerzo en el flujo de estabilidad que
es la puerta hacia lo no concebido  la puerta de todos
los dias donde el rayo entra en el cuarzo
y el ratén arbdéreo vuelve y desaparece y vuelve
con el peso muerto del ocaso en el lomo
con el peso muerto del lomo en el ocaso

La cima no distingue
base de cuspide

y una vez intuida

20
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es toda base y toda cuspide
es vientre interior y es vientre exterior
es el ojo en el ojo del limo y la sanguijuela
del pajaroy la oruga... del canto y la parsimonia
la cima es el sendero de ida en la vuelta
(del cuatro al uno y del uno al infinito —recita el eneagrama)
La cima es la lengua comun... verbo no encarnado
que funda sin revelarse... toda su complejidad es adorno
y cada signo
falso reflejo
No hay secreto porque no hay raiz
La corteza es el viento
La corteza es el viento

La cima: la voluntad sin cuerpo de los elementos
que seinstala
sin dejar sombra en la materia

la cima: la huella borrada por quienes la alcanzaron
es la aurora perenne de Taishan
y el resguardo de polvo en la colina Gobekli
el espejo blanco inexplorado del monte Kailash
el susurro sin ventanas de Teyuna

Alli  en medio del sacrificio
donde todo fuego se pierde
la cima es Kalvasankua
el eje visible de gravedad
gue se apoya en una esfera imaginaria  y estemplo
de cada évaloy figura penetrable
la cima: la canay el soplo que engendran al peregrino
la cima: la ndusea del hallazgo que se cierra

21
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como mimosa pudica al rozarse
lacima nudilloy musculo de aire
que entierra el nervio de germinacion en la saliva, al interior
de lo que habla en lo exterior de lo que calla
saliva de grito seco trocada en sus mutaciones
de muslo a iame, de pelo a coca, de mano a yuca, de vagina
arama de un arbol que ya no existe...
saliva y martirio
salivay martirio y puntal de la providencia
la cima: lugar de encuentro donde lo vivo y lo fértil
se reconocen
y renuncian a decirse el nombre y renuncian
a liar sus mundos
hasta no invocar ningun dios

la cima es el nombre
la piedra homéfona, el anagrama

la cima: la horma de una constelacion
de un renacimiento... una encrucijada

la cima:
la casa en medio del mar
la penumbra liquida y
hospitalaria

la cima:

la tierra negra
la tierra blanca
el milagro de lo que infunde
la tierra negra la tierra blanca
el eterno grito del moribundo

la tierra negra la tierra blanca
22
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el eterno grito de quien se salva
la tierra negra la tierra blanca
atencion... voy ensefarles a morir
en el grito negro
el agujero blanco
en el grito blanco
el agujero negro
la cima
se comprende?
la cima es aluna:
la voluntad sin cuerpo
que no trafica con los elementos
y cuya unica ley
es laley del agua la ley del fuego la ley del aire la ley de la tierra
que abre la puerta al intruso y
da la bienvenida
y antes de hacerle pasar, pregunta:
y usted, qué busca?

1 Afectuosamente llamado, Padre Sogol: nuestro mayor en asuntos de montana, y jefe de
expedicién. Durante algun tiempo, no pocos especialistas en materia teleolégica, han especulado sobre
las confluencias de su nombre: 2obra del azar? o, 2éauténtica invencion? Cualquiera sea el caso, el viaje y su
testimonio constituyen una evidencia definitiva, acaso imperecedera, de tan versatil personaje. Ahora, por
vez primera, comparto el hallazgo que durante afios he interrogado. Anagrama: Sogol - Logos. Y, luego:
sog (en aleman), ASi LLAMADO; sogo (en japonés), ENTONCES VE; of (en turco), SER; ogo/ (en somali),
PERMITIDO. El resultado de la interpretacion es otro mensaje minuciosamente cifrado:

ASIi LLAMADO
ENTONCES VE
del SER

lo PERMITIDO

Jorge Pablo Lima, artista, ensayista y poeta cubano. Se define a si mismo como
un humanista homeopatico. Su obra Lecturas del cuerpo gané un premio David Prize
de Poesia.

Nelson Barrera, artista visual cubano perteneciente al grupo artistico-musical Balada
23 Tropical. Vive en La Habana.



JORGE PABLO LIMA

24 Nelson Barrera, Sin titulo (La aldea), 2020. Acrilico sobre lienzo.
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ALUNA: UN MENSAJE PARA
EL HERMANO MENOR

Charles Eisenstein

Una linea negra, una red de
conexiones ocultas, une todos los
lugares sagrados de la tierra. Si
esta linea se rompiera, surgirian
calamidades y este hermoso
mundo pereceria. Destruir
un bosque aqui, drenar un
pantano alla podria tener graves
consecuencias en todo el mundo.
Los chamanes Kogui no pueden
realizar su trabajo de mantener
el equilibrio de la naturaleza
por mas tiempo, ante nuestras
depredaciones.

¢Como debemos interpretar
esta advertencia proveniente
del pueblo Kogui de la
Sierra Nevada en Colombia,
que nos llega a través de su
ultima pelicula, Aluna? Los

espectadores occidentales
26  contemporaneos pueden

responder a la pelicula con
resistencia y escepticismo. La vieja
guardia, sin duda, reproducira la
violencia de los trillados discursos
coloniales, descartando el
mensaje Kogui como pensamiento
primitivo magico-religioso. Para
los étnicamente sensibles, una
desestimacion tan cruda esta
pasada de moda. Hoy tenemos
formas mas sofisticadas de
hacernos los sordos ante lo que
nos dicen los Kogui.

Al primero podriamos
llamarlo “imperialismo
ontoldégico”. Seria decir: “Si, los
Kogui estan en algo después
de todo. La linea negra es una
metafora de la interconexion
ecologica. Cuando hablan de la
voz del agua se estan refiriendo
al ciclo hidrolégico. Son agudos
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observadores de la naturaleza
y han articulado verdades
cientificas en su propio lenguaje
cultural”. Eso suena bastante
justo, éno? Les da crédito por
ser astutos observadores de la
naturaleza. Sin embargo, este
punto de vista da por sentado
que la realidad basica es la

del materialismo cientifico,
por consiguiente, no permite
las categorias conceptuales y
las interpretaciones causales
de los Kogui. Dice que
fundamentalmente, nosotros
entendemos la naturaleza de la
realidad mejor que ellos.

Si su mensaje fuera
simplemente: “Debemos cuidar
mejor la naturaleza”, entonces
la interpretacion anterior seria
suficiente. Pero los Kogui nos
estan invitando a un cambio
mucho mas profundo que eso.
¢Entendemos la naturaleza de
la realidad mejor que ellos? En
algun tiempo esto parecia ser
cierto, pero hoy los frutos de
nuestra supuesta comprension
—Ila crisis social y ecolégica— nos
hacen dudar de esta certeza.

Una segunda forma,

relacionada con la anterior,
27  en que los espectadores

occidentales pueden resistirse al
mensaje de los Kogui es a través
de lo que Edward Said llamé
“Orientalismo™ la distorsiéon
(romantizacién, demonizacion,
exageracion, reduccién) de

otra cultura para conformarla

a una narrativa comoda que
funcione para nosotros. Una
respuesta orientalista a Aluna
trataria de convertir a los
Kogui en una especie de objeto
fetiche espiritual o cultural,
subsumiéndolos en nuestra
propia mitologia cultural, quizas
convirtiéndolos en un tema
académico, emplazando sus
creencias y su estilo de vida en
varias categorias etnograficas.
De esa manera los hacemos
seguros, los hacemos nuestros.
Es solo otro tipo de
imperialismo.

Podriamos hacer lo mismo
insertando sus mensajes en un
cémodo silo llamado “sabiduria
indigena”, elevando a los Kogui
a un estado sobrehumano y, en
el proceso, deshumanizandolos
también. No es verdadero
respeto adorar una imagen —la
imagen inversa de nuestra propia
sombra— que proyectamos en
otra cultura. El verdadero respeto
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busca entender a alguien en sus
propios términos.

Me alegra decir que
Aluna evita ambas trampas (del
imperialismo y el Orientalismo).
Lo que hace que esta pelicula sea
notable es que fundamentalmente
no es un documental. Siempre
me he sentido un poco incomodo
con los documentales sobre
otras culturas, incluso aquellos
que evitan el tono abiertamente
condescendiente de “mirar a
esos nativos felices”, porque
necesariamente objetivan sus
sujetos de estudio, convirtiéndolos
en el material de (video)
“documento”. Al documentar a
otros, los incorporamos a nuestro
mundo, situandolos dentro de
un seguro marco educativo, de
entretenimiento o inspiracion,
dentro de la “sociedad del
espectaculo”. Pero esta pelicula
no es un documental.

REVERSANDO EL
COLONIALISMO

¢Quién es el cineasta aqui?
Normalmente se diria que fue
Alan Ereira, un ex productor

de la BBC, quien produjo
28  este filme. Pero eso no es lo

que €l dice, y eso tampoco lo que
dicen los Kogui. Segun ellos, los
Kogui notaron la degradacion
acelerada del planeta y se
pusieron en contacto con el
mundo exterior para entregar el
mensaje de que debemos detener
la destruccion. Lo hicieron
por primera vez a principios
de la década de 1990 con el
documental de la BBC Desde el
corazon del mundo, después de lo
cual se retiraron nuevamente del
contacto con el mundo exterior.
Obviamente, no escuchamos
su mensaje. “No debimos haberlo
pronunciado con suficiente
claridad”, concluyeron, y entonces
buscaron a Ereira nuevamente
para hacer una segunda parte.
Como corresponde, no se trata
de una produccion magistral en
términos convencionales. Ereira
parece tener conciencia de estar
trabajando en un nivel que esta
mas arriba que el suyo; aparece
candido, incierto y humilde.
Estas cualidades son palpables en
todo momento y contribuyen a la
confianza de que los Kogui y su
mensaje no se han empaquetado
convenientemente para su
comercializacion u objetivaciéon
ecospiritual. Es una pelicula
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Para los Kogui, la materia no es un
contenedor del pensamiento; la materia
es el pensamiento manifestado, el
pensamiento de la Madre. Sus creencias
no son realmente sobrenaturales, no
en el sentido de abstraer el espiritu (y
todo lo que conlleva, como lo sagrado,
la conciencia, etc.) fuera de la materia.
Hacerlo niega el ser inherente de
la naturaleza tanto como lo hace el
materialismo cientifico estandar.

cruda y honesta.

El observador cinico,
habituado a las herramientas
del analisis poscolonial, podria
pensar que la afirmacion:

“los Kogui han solicitado que

se realice esta pelicula para

transmitir su mensaje” es un

mero tropo cinematografico, o

una forma de evitar acusaciones
de exotismo, Orientalismo

29  y apropiacion cultural.

No obstante, ese analisis es

en si mismo una especie de
colonialismo, basado en la
suposicion condescendiente de
que los Kogui tienen que ser los
peones indefensos del cineasta.
Descarta la afirmacién explicita
de los propios Kogui de que
han llamado al cineasta para
transmitir un mensaje importante
al “hermano menor” (el mundo
industrializado).
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¢Nos atrevemos a tomar a los
Kogui al pie de la letra? ¢Osamos
reconocerles la plena agencia
como autores no solo de esta
pelicula, sino también de un
mensaje que se nos envié por
iniciativa propia? Hacer esto
revierte las relaciones de poder
implicitas incluso en la etnografia
mas postcolonialmente sensible,
en donde la distincion entre el
sujeto etnografico y el etnégrafo
generalmente se conserva de
alguna forma (y una forma
institucionalizada cuando, con
todas las debidas advertencias,
aparece en publicaciones
académicas). Los antropdlogos
normalmente no le reconocen

a las poblaciones etnograficas
agencia como creadores de
mensajes a la academia.

Los Kogui no estan
interesados en ser estudiados. No
han permitido que antropodlogos
vivan entre ellos. No han dejado
que su civilizacion se convierta
en un objeto dentro de la nuestra.
Ellos, de hecho, nos han estado
estudiando —y con creciente
alarma. “Hemos advertido al
hermano menor”, nos dicen, “y

el hermano menor no ha
30 escuchado”.

EL REGALODE LA
HUMILDAD

En una escena reveladora,
Shibulata, el Mamo (chaman)
Kogui, visita un observatorio
astronémico en Inglaterra. Al
astronomo le sorprende el hecho
de que Shibulata no muestra
ningun deseo de aprender de la
ciencia occidental, ni curiosidad
por el telescopio. Le muestra
fotografias de galaxias invisibles
a simple vista. E1 Mamo no

esta impresionado. El esta

aqui para ensefiarnos, no para
aprender de nosotros. Quizas él
reconozca el telescopio como otra
manifestacion del mismo deseo
de conquistar la naturaleza que
ha destruido los bosques, rios

y manglares cerca de su hogar.
El también muestra un poder
asombroso, seleccionando de una
gran fotografia la uinica estrella
en ella entre multitud de galaxias
y otros objetos. Al nombrarla,
dice: “Esa estrella no es visible a
nuestros 0jos”.

En esta pelicula, la mirada
colonial se vuelve hacia los
colonizadores —severamente,
implorante y con gran amor.
Los Kogui nos dicen: “Mutilas el
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mundo porque no recuerdas la
Gran Madre. Si no te detienes,
el mundo morira. Por favor
créannos, dicen. Deben dejar de
hacer esto. ¢Creen que decimos
estas palabras por el simple hecho
de hablar? Estamos diciendo la
verdad”.

¢Por qué el “hermano
menor” no ha escuchado? Han
pasado mas de veinte afios
desde que los Kogui enviaron
por primera vez su mensaje
al mundo moderno. Creo que
tal vez no hemos escuchado
porque atn no hemos habitado
la humildad que encarna esta
pelicula. Continuamos tratando
de encuadrar, contener y
reducir de alguna manera al
Kogui y su mensaje para que
pueda descansar comodamente
en nuestra existente Historia
del Mundo. Los Kogui mismos
dicen que el pensamiento es el
andamiaje de la materia; que sin
pensar, nada podria existir. El
sitio web oficial de Aluna describe
el punto de vista Kogui de la
siguiente manera: “no solamente
saqueando el planeta lo estamos
destruyendo, también estamos

destruyendo su estructura
31 fisica y el pensamiento

que sustenta su existencia”. La
reduccién conceptual de los
Kogui, y los grupos indigenas

en general, a temas académicos,
especimenes de museos, objetos
fetichistas de la Nueva Era, mano
de obra explotable o espectaculos
turisticos, es parte de este
proceso.

Afortunadamente, ya se nos
impuso la humildad necesaria
para escuchar verdaderamente
al Kogui, nacida de —iqué
mas?—humillacion. A medida
que nuestra mitologia cultural
dominante se desmorona,
enfrentamos repetidas
humillaciones por el fracaso de
nuestros apreciados sistemas
de tecnologia, politica, derecho,
medicina, educaciéon y mas. Solo
con una cada vez mas extenuante
y deliberada ignorancia podemos
negar que el gran proyecto de
“civilizaciéon” ha fallado. Ahora
vemos que lo que le hacemos a
la naturaleza nos lo hacemos
a nosotros mismos; que su
conquista trae nuestra muerte. El
espejismo utdpico del tecnologo y
el ingeniero social retrocede aun
mas en la distancia.

El desmoronamiento de
nuestras categorias y narrativas,
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el desglose de nuestra Historia
del Mundo, nos da el don de la
humildad. Eso es lo tnico que
puede abrirnos para recibir

las ensenanzas de los Kogui y
otros pueblos indigenas, para
recibirlas verdaderamente, y no
simplemente insertarlas en un
cémodo silo llamado “sabiduria
indigena”, como si fueran una
pieza de museo o una adquisicion
espiritual.

No estoy sugiriendo que
adoptemos, en parte integral,
toda la cosmologia Kogui. No
necesitamos imitar sus practicas
chamanicas ni aprender a
escuchar burbujas en el agua. Lo
que debemos hacer es adoptar
la comprension central que
motiva el intento de escuchar
el agua en primer lugar: la
comprension de que la naturaleza
es viva e inteligente, que posee
ciertas cualidades de un ser
que el pensamiento Occidental
ha arrogado solo a los seres
humanos. Debemos hacer que
ya no sea un Otro; debemos
otorgar a la naturaleza la misma
agencia que esta pelicula otorga
humildemente a los Kogui.

Entonces encontraremos
32  nuestras propias formas de

escuchar. ’
2QUE QUIERE LA
NATURALEZA?

La mente moderna no
comprende facilmente la

idea de la inteligencia de la
naturaleza, excepto a través

de su antropomorfizacion o
deificacion —otro intento de
conquista. Eso impondria a la
naturaleza la misma actitud
neocolonial que esta pelicula

no impone a los Kogui, y es
contraria a su mensaje. Al

vivir mucho mas cerca de la
naturaleza que nosotros en la
sociedad industrializada, los
Kogui no tienen la ilusion de que
la naturaleza es siempre buena,
justa y agradable. Desde una
mentalidad dualista, la supuesta
“inteligencia de la naturaleza”
parece una inteligencia
caprichosa y malvada. Si usted
0 yo estuviéramos a cargo,

lo hariamos mejor, éno? No
hariamos que 999 renacuajos de
un millar nunca logren crecer
para ser rana. No escribiriamos
tanto sufrimiento y muerte en
la naturaleza. Mejorariamos la
naturaleza. Tal es el concepto
de civilizacidon tal como la
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conocemos.

En la medida en que
participamos en la sociedad
moderna, “usted y yo” hemos
estado a cargo. Y mire lo que le
ha pasado al mundo. Tal vez es
hora de que el hermano menor
vea con otros 0jos.

Otorgar subjetividad y
agencia a la naturaleza y todo
lo que contiene no significa
otorgarle subjetividad humana y
agencia humana, convirtiéndolas
en versiones de libros de cuentos
sobre nosotros. Significa
preguntar: “¢Qué quiere la
tierra? ¢Qué quiere el rio? ¢éQué
quiere el planeta? ” —preguntas
que parecen absurdas desde la
perspectiva de la naturaleza-
como-cosa.

Los Kogui no estan
hablando de un espiritu
sobrenatural no material para
infundir conciencia en una
materia que de otra manera seria
materia muerta. Para los Kogui,
la materia no es un contenedor
del pensamiento; la materia es
el pensamiento manifestado,
el pensamiento de la Madre.

Sus creencias no son realmente
sobrenaturales, no en
33 el sentido de abstraer el

espiritu (y todo lo que conlleva,
como lo sagrado, la conciencia,
etc.) fuera de la materia. Hacerlo
niega el ser inherente de la
naturaleza tanto como lo hace el
materialismo cientifico estandar.
El materialismo, sin
embargo, no es lo que solia ser.
La ciencia esta evolucionando,
reconociendo que la naturaleza
esta compuesta de sistemas
interdependientes dentro de
sistemas dentro de sistemas, tal
como lo esta un cuerpo humano;
que las redes micorrizales del
suelo son tan complejas como
el tejido cerebral; que el agua
puede transportar informacién y
estructura; que la tierra e incluso
el sol mantienen el equilibrio
homeostatico tal como lo hace
un cuerpo. Estamos aprendiendo
que el orden, la complejidad y
la organizacion son propiedades
fundamentales de la materia,
mediadas a través de procesos
fisicos que reconocemos, y tal
vez por otros que no. El espiritu
excluido vuelve a la materia, no
desde afuera sino desde adentro.
Entonces, la pregunta,
“¢qué quiere la naturaleza?” no
depende de nada sobrenatural ni
de una inteligencia externa para
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ser coherente. El “querer” es un
proceso organico, una entelequia
nacida de una relacién, un
movimiento hacia una totalidad
en desarrollo.

UN ARGUMENTO NO
UTILITARIO CONTRA EL
ECOCIDIO

En ese entendimiento, ya
no podemos talar bosques y
drenar pantanos, represar rios
y fragmentar ecosistemas con
caminos, cavar minas y perforar
pozos de gas con impunidad. Los
Kogui dicen que hacerlo dana todo
el cuerpo de la naturaleza, como
si se cortara la extremidad de una
persona o se le quitara un érgano.
El bienestar de todos depende
del bienestar de cada uno. No
podemos talar un bosque aqui 'y
plantar otro alli, asegurandonos
a través del calculo del dioxido de
carbono neto que no hemos hecho
dano. ¢Cémo sabemos que no
hemos extraido un érgano? ¢{Cémo
sabemos que no hemos destruido
lo que los Kogui llaman esuana, un
nodo clave en el hilo negro que es
el andamiaje del mundo natural?
¢Como sabemos que no
34  hemos destruido un arbol

sagrado, lo que los Kogui llaman
“el padre de la especie”, del cual
depende toda la especie?

Hasta que podamos saberlo,
es mejor que nos abstengamos
de cometer mas ecocidios a
cualquier escala. Debemos tratar
como sagrado cada estuario, rio,
bosque y humedal intacto que
nos queda, mientras restauramos
todo lo que podamos. Los Kogui
dicen que estamos cerca de la
muerte del mundo.

Como la pelicula deja
claro, la ciencia esta comenzando
a reconocer lo que los Kogui
siempre han sabido. Una red
invisible de causalidad realmente
conecta todos los lugares de la
Tierra. La construccion de una
carretera que corta el flujo de
agua natural en un sitio clave
podria iniciar una cascada de
cambios —mas evaporacion,
salinizacidn, extincién de la
vegetacion, inundaciones,
sequia— que tienen efectos de
largo alcance. Debemos entender
eso como ejemplo de un principio
general de interconexién; ademas,
debemos ver la vitalidad y la
inteligencia del mundo. Como
dice el Kogui en la pelicula, “Si
supieras que ella puede sentir, te
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detendrias”.

De lo contrario, solo nos
queda la logica del utilitarismo
instrumental como razon para
proteger la naturaleza —salvar
la selva debido a su valor para
nosotros. Pero esa mentalidad es
parte del problema. Necesitamos
mas amor, no mas interés propio.
Sabemos que esta mal explotar a
otra persona para nuestro propio
beneficio, porque otra persona
es un sujeto completo con sus
propios sentimientos, deseos,
dolor y alegria. Si supiéramos
que la naturaleza es igualmente
un sujeto completo, también
dejariamos de devastarla.

Aluna nos acerca este
conocimiento un poco mas. Solo
endureciendo nuestros corazones
podemos ver las imagenes de la
pelicula de pantanos rellenos y
montanas desnudas y marcadas,
y no creer que algo esta sintiendo
un gran dolor. Solo por el rechazo
colonialista de la cosmologia
y las formas de conocimiento
de toda una cultura, podemos
defender nuestra propia mitologia
moribunda, que considera la
naturaleza como una fuente

insensata de materiales y
35  depésito de desechos. La

sobria indignacién de los Kogui
desafia que desestimemos este
argumento con facilidad. No

es dificil creer que ellos —la
civilizacion intacta mas grande
que se ha mantenido separada
de la sociedad industrializada
global— son de hecho el
“Hermano Mayor”. No es dificil
creer en su advertencia. Actuar
consecuentemente, no obstante,
podria requerir el mismo coraje,
paciencia y sabiduria que la
pelicula revela en el Kogui.

Traduccion: Maria Luisa Guevara.

Charles Eisenstein, orador publico, filésofo
y escritor estadounidense. Su trabajo se
centra en temas de civilizacién, economiay
desarrollo humano.



FLORA: SIERRA NEVADA

LA “LINEA NEGRA”

Margarita Serje

El concepto mismo de macizo
remite semanticamente tanto a
la idea de una “prominencia del
terreno, por lo comun rocosa”;
como a la de un volumen
monolitico: “s6lido y bien
fundado” que se complementa
bien con la imagen de la
“piramide de base triangular” con
la que se describe la Sierra. La
idea de delimitar la Sierra Nevada
como un territorio definido por
la topografia —por una curva
de nivel— termina por opacar
la nocién indigena de la Sierra
basada en la verticalidad y en
la continuidad de las cuencas
hidrograficas en las tierras bajas.
La delimitacion del macizo con
base en la topografia ha sido
importante para una organizacion
como la Fundacion Pro Sierra (en
adelante FPS), que busca,
36 con el afan de garantizar

la integridad del area indigena,
darle una existencia objetiva a la
“geografia sagrada” del territorio
Kogui, que, de acuerdo con la
etnografia de Gerardo Reichel-
Dolmatoft,

"Esta comprendido dentro de una
circunferencia sagrada que rodea la
Sierra. La Madre Universal, esencia
de todo lo creado, clavé su gran huso
de hilar en los picos nevados, de él
desprendio la punta del hilo y trazé

a su alrededor un circulo; la region
comprendida la entreg6 a sus hijos
mayores para que alli habitaran ellos 'y
su descendencia. Los picos nevados,
el punto donde la Madre clavé el huso,
quedo como corazon del mundo”.

"A la circunferencia trazada por la
Madre se le ha llamado la linea negra
y tiene numerosos guardianes con
apariencia de piedra”, asi lo resume
Sylvia Botero, fundadora de la
organizacion Fundacién Pro-



LA “LINEA NEGRA”

Sierra Nevada de Santa Marta,
en "La Geografia Sagrada:

la Montaina de los Hermanos
Mayores" (1986).

Con base en esta
imagen, la FPS ha liderado
numerosos intentos por fijar
esta circunferencia mitica,
la linea negra, topografica y
cartograficamente. Ha llegado
incluso a ser delimitada en varias
resoluciones gubernamentales.
Para lider el Wiwa Ramon
Gil, entrevistado en 1994 en el
pueblo de Kemakumeke, Rio
Guachaca, la presion que se ha
hecho para que las organizaciones
indigenas definan vy fijen los
puntos que la constituyen ha
sido constante, asumiendo que
tanto la “linea negra” o como la
“circunferencia” trazada por “la
madre” constituyen, literalmente,
una sucesion lineal de puntos en
el espacio cartesiano.

El intentar fijar el espacio
mitico en el espacio topografico
implica ignorar una dimensién
crucial de los relatos indigenas
en la Sierra Nevada. Por una
parte, en éstos se usan conceptos
y categorias que tienen diferentes

significados y connotaciones

37  segun el contexto. Inclusive

el discurso corriente se teje por
medio de una red de analogias

y referencias significativas

que tienen simultaneamente
varias dimensiones de lectura

e interpretacion. Asi, en su
enunciacion se establecen
conexiones entre la vida y el
contenido de estos relatos que son,
a su vez, memoria historica, como
manifesté Gil en las entrevistas
de 1994 y 2007. Ello implica que
los relatos y mitos se relacionan

y se transforman en historias

que tienen significados vigentes
para los problemas y situaciones
politicas contemporaneos.

El tomar el mito como una
referencia ahistdrica, fijada en

el texto etnografico, hace parte
de la representacion indistinta
del nativo en contacto con

las fuerzas del cosmos, que

ha “conservado” una relacion
sacralizada con el mismo gracias
o bien al aislamiento o a una
abierta resistencia al contagio
occidental. Se considera que estas
sociedades —que se homologan
con la infancia de la humanidad—
“viven en un cosmos sacralizado
y participan de la sacralidad
cosmica que se manifiesta tanto
en el mundo animal como en el
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mundo vegetal”, como sostiene
Mircea Eliade en Le Sacré et le
Profane (1956), quien las opone
explicitamente a las “sociedades
modernas que viven en un cosmos
desacralizado”.

La reivindicacion del
caracter espiritual-religioso del
modo de vida y del pensamiento
indigena —o en general de los
grupos locales y aborigenes en
muchas partes del globo— se
ha convertido en los tltimos
afos en un eje estratégico de
reivindicaciones identitarias. Lo
sagrado ha sido incorporado en el
repertorio de rasgos emblematicos
con los que éstas se ponen en
escena. De hecho, diversas
instituciones —que incluyen al
Banco Mundial— comienzan
a incorporar la dimension de
“lo espiritual” dentro de sus
politicas de accion en territorios
indigenas. Este proceso implica
una objetivacion de lo espiritual
y sagrado, a través de un proceso
de “cientifizacion” similar al que
deben ser sometidos los saberes
tradicionales para poder ser
incorporados dentro del marco de
practicas técnicas y objetivas de

la planeacion y el desarrollo.

38 Se trata de un proceso

que necesariamente implica su
reificacion y su reduccion, in-
vocando de manera esencialista
categorias como la de la ‘Madre
Tierra’, los ‘Sitios Sagrados’, y

los “Territorios Ancestrales’. La
reduccion de la Sierra Nevada
bien al “cuerpo de la Madre que
nutre a sus hijos”, bien a una
“linea negra” en la topografia,
implica deshistorizar a los
indigenas atando su historia a una
localidad y a una imagen. Aqui
no solamente se esta partiendo
de una concepcion cartesiana

del macizo como localizacién
evidente para situar la descripcion
etnografica, sino que se olvida que
los lugares son “construcciones
locales y multiples, politizadas,
culturalmente relativas e
histéricamente especificas”, como
anota Margaret Rodman en
“Empowering Place: Multilocality
and Multivocality” (2003). La
apropiacion esencialista de la
“linea negra”, al pretender fijar
en el espacio cartesiano unos
lugares sagrados, se ciega al
caracter dinamico y coyuntural
de la construccion de lugar.

Su reificacion invisibiliza el
proceso intersubjetivo (o de
interanimation, en términos de
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"La Madre Universal, esencia de todo lo creado,
clavé su gran huso de hilar en los picos nevados,
de él desprendié la punta del hilo y trazé a su
alrededor un circulo; la regién comprendida
la entregé a sus hijos mayores para que alli
habitaran ellos y su descendencia. Los picos
nevados, el punto donde la Madre clavé el
huso, quedo6 como corazén del mundo [...] a
la circunferencia trazada por la Madre se le
ha llamado la /inea negra y tiene numerosos
guardianes con apariencia de piedra".

Keith Basso en Wisdom sits in
Places: Notes on a Western Apache

Landscape (1996), mediante el cual

se constituye la experiencia del
lugar.

La idea cartografica de la
“linea negra”, presenta la Sierra
a partir de un relato monolégico
y esencialista y no como una
confluencia de voces y de hitos
que crean conexiones con el
entorno, el aspecto que destaca
Miriam Kahn en en “Your Place
and Mine: Sharing Emotional
Landscapes in Wamira, Papua

New Guinea” (1996), que
39  tiene gran importancia hoy

para la Sierra. El area del parque
arqueologico de Ciudad Perdida
se ha venido transformando

en escenario de un proceso

de repoblamiento indigena.
Ramon Gil, “asesor espiritual”

de la organizacion indigena
Gonawindua Tairona, quien ha
liderado la migracién Wiwa a esta
zona desde la Guajira y el Cesar?,
cuenta que decidi6 venir aqui con
su pueblo porque “la abuela de
mi papa me habia dicho que tenia
que venir a la cuenca Nakulindue
y Doanama a recuperar, a

buscar la sabiduria, inteligencia,
conocimiento, cultura, porque
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en Doanama estan plasmados
en una piedra dos libros... Por
eso me vine en busca de esos
libros”, como coment6 Gil en una
entrevista con Juana Londono
en Santa Marta en el ano 2007.
El proceso de construccion de
lugar en esta nueva localidad
para los Wiwa se relaciona en
este relato con la recreacion

de conocimiento y memoria.

Se crea una nueva toponimia
reviviendo nombres “antiguos™
las cuencas del Guachacay el
Buritaca son nombradas aqui
como Nakulindue y Doanama.
Al nombrarlas, se conecta esta
localidad con la historia y la
cosmologia. Las piedras-libro
a las que se refiere Ramon Gil,
son el vehiculo para reconstruir
el pasado y el conocimiento: los
“libros plasmados en la piedra”
permiten a esta comunidad
reconstruir no solo su historia,
sino “inscribir” su geografia,

al tiempo que se reconstruye el
territorio como espacio vital. Las
piedras vinculan la comunidad
con el saber de los mayores y
con el mundo de los antiguos,
cuyos vestigios arqueolégicos

aparecen marcados por “piedras
de referencia”, como las describo
en mi trabajo Organizacion Urbana
en Ciudad Perdida (1984). Para el
presente, se reconstruyen como
hitos que ratifican el derecho a
ocupar una localidad aunque

no haga parte del “territorio
ancestral” y se leen como
referentes del conocimiento
propio que reitera la identidad del
pueblo Wiwa y de su territorio.

1 Sylvia Botero, La Geografia Sagrada: la
Montaria de los Hermanos Mayores, (1986).
2 Es decir, desde la esquina suroriental de

la Sierra que se supone constituye el territorio
“tradicional” de este grupo, mientras que el
de los Kogui seria la esquina noroccidental
del macizoy el de los ljka, seria la esquina sur
oriental.

Apartes del articulo “La Invencién de la Sierra
Nevada" publicado en Antipoda 7 (2008).

Margarita Serje, Doctora en antropologia
social de la Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales, Paris. Profesora titular,
Departamento de Antropologia de la
Universidad de los Andes, Bogota.

40 p.41: Foto, Gonzalo Angarita.
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DUMBURRU

Amalgama de tiempo, cuerpo y
palabra, el poporo o dumburru (en
lengua Wiwa; para los Kogui es
Sugui y para los Arhuacos, Jo’buru)
acompaia al hombre indigena
en todas sus actividades diarias.
Recipiente para polvo de conchas
marinas molidas, el dumburru no es
nada sin la hoja de coca; la mezcla
en la boca de hojas, saliva y cal es
energia para largas jornadas de

42



DUMBURRU

camino y lucidez para la conversacion.
El borde del calabazo, como los
anillos de un arbol, es el sedimento

de horas, de dias y de anos; es historia
personal y comunal, es pensamiento
en movimiento. La relacion que

tiene Colombia con el poporo es
consecuente con la forma como la
nacion mira sus pueblos indigenas: su
imagen aparece en billetes y monedas
y es tal vez la pieza mas famosa

del Museo del Oro, pero el cultivo

de la Coca, planta sagrada para
muchos grupos indigenas andinos

y amazonicos, esta prohibido: se
ensalza el objeto pero se desconoce

«» voluntariamente su uso cultural.



18P “OPUNA jop Souep

3% sQ.{ge
o o‘?\d %
$ & “%
N e
§ Q@"” oQued BIUSL Q.Iqa/o %&
> ab ] <
Joy so? O O@ %
& & & 00 18y 4 £ L
W\ o, @
@ & > N o, o =X
i & =
3 & & & sy s, % % 5
3 5 > IR o, 6 Z 2
= IS S ¥ qog % 9 °© 9
2 & 3 5 2 Cas ol e £ 2 8 =
3 -y Q M - ] 205 G, % % © (5)) o)
o =) = 8 3850 A0 P [ 2
= y 5 g -3 25 Q o 3 @ 5
@ 2 7} Q. o, ® o0 O 11 = [=% Q
) < 3 © e LS 9 = o @
3 < 2 % Tade £ 9 IS ©
o ) ) "8, ) 5 3
= 2 2 £, € bur\ & 5 T I
EX z 2 U « > S &
® ® ) ’ ’opa, ESO K KJ k1
3 = ‘o, ) D 1)
X S 2 alpew g
3 % 0y G S & eyl OV SIPEW B o) Soy,
%_ % Os hombres. € o IS \“\»u \ s, .
o %, Ng g P %
® 006 Y $b S '/)Q/
% ‘91,/ R IS P &
% “ug, fiu, 920 g & esuaq %
6, ® Aldaunuii. S S o a0 UEaESURd £ Bug, %
] X
% &\0 2 \»Q} o (,%
K N & &% ed 7, Iy
Y% 25° & /; o0 OMEd 8 985, % %
& o K & < [
"6 o\ & > > % o
Ste n did @ S 3 Kele g 1) © 2
“ase hacia la cosa. § é’b S oo SE) ? A (:’D @ u
73 S > -y, & S ) c
§ AL g
c 3 2 S c 23 o 8 8 b
3 = c (73 s > © o Q
o o o o T @ Q o] 2
[=] =D {_ Q -~ 3
S g 5 % B e & E 3
E 2 3 2 7 S S °
s [ ® S (3 2 N < ©
s ®, > > laxny N > o »
‘© < 2 < K Ne]
[ S % gogep ) & &
A (2]
S, 9 EN «® Ko K5
z @ s, 110 N N
% %% 2 Magdre pat & &
% % > o
) 3 N 0
2, &y & 0
% %o, " i
0
s, 76l tefar, ¢ otro © &
o ‘ N
< ¥
panu OAN} BIPB By ISy By, <, ée% ‘oQW
e)
on® %33' A Se o
S 2
2\ G_y l/,s-o a0y
o° % or i a cocin?
& /% 49ua ella misma,
2 000Y Blig, %,
& fes Ly 5, X
o N e, &
& q}@ O, 2,
& >~ sew Bl %o <
S 9 o® U, ) 2
g = 2 eeles (23 % <
& O & Ry % v e}
& 5 3 N _yewo % & © Z
3 J o 24 Cely, % 7& = < =
5 & N~ SeNe s & ) ° Z
2 S 8 2 ooy oS E @ = g g
- o o 3. S 3o~ ~ 5 « c
3 @ 5 B S Soua%e $ 4 & ° 2
S) S [} © 4, Zaban ) 8 3 -
3 > [e) 0, gy W & T o]
© Q > N 70 Jag o Qo % @ B
5 © = =) S @ IS T
2 s @ S NN I g g
A o\ 0, Car g pis© O < 5
B s %, % @ 3
om ”;‘9 @‘S’Q'e % e‘(\Qe' e g
E: R, Mundo, ellos 9 &
% % p ?3?; &
% G4 » <« gp
< CH <& R
< 2 p o, e Qg
%, il |a Tigrra A2 .
0 ol
% o
% .'b‘”oe
% .
s ) &
'Sy /Q

1e(0®
« naC\e!
"® parig Nueve hijas. Asi "



EL DUMBURRU, ENLACE ESPIRITUAL

EL DUMBURRU, ENLACE

ESPIRITUAL
Juan Carlos Delgado

Junto con el tejido, el dumburru
0 poporo es parte esencial de
la identidad de los pueblos
de la Sierra; sin embargo, de
acuerdo con Ruperto Chaparro
Villafafie (Arhuaco, director de la
Fundacién Amas la Sierra), este
legado esta siendo mal entendido
por grupos indigenistas que
toman solo las formas y no los
contenidos esenciales, tratando
de hacer una especie de nuevo
indigena, redisefiando con rastros
arqueoldgicos una nueva version
de ellos y repoblando la Sierra
con pueblos de fantasia: una dura
critica a las buenas intenciones
del hombre blanco, actitud que es
condescendiente y que no deja de
ser una re-colonizacion...

Hay al menos tres cuerpos

en la constitucion de un
45  individuo: el intelectual,

el organico y el espiritual; el
dumburru registra y traduce
pensamientos de las tres indoles,
los cruza y amalgama en una
nueva realidad, haciendo evidente
que el pensamiento no se desliga,
no se encasilla en una uinica
categoria, no pertenece al mundo
del intelecto exclusivamente. El
pensamiento no es un discurso
sin ejecutar, es pensamiento
practico-espiritual y al mismo
tiempo no es individualista, es
siempre permeado por corrientes
animico-espirituales que recorren
la existencia, y donde siempre hay
interaccion de mundos: el ciclo
organico de la materia es también
el ciclo del devenir espiritual.

En el dumburru hay historia,
sustratos de memoria, un pasado
y un presente. No es lo mismo
poporear en tiempos de guerra,

p.44: Mito Kogui de la creacion.
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sequia, hambruna y muerte que
de paz, abundancia y prosperidad.
Tampoco es lo mismo poporear
en tiempos de dieta, en donde
sélo se comen plantas y el cuerpo
se abstiene de sal y sexo, que en
un dia de actividad normal. En
este sentido, el dumburru es un
registro de la energia y del estado
profundo de la mente, y de los
diferentes cuerpos.

El dumburru representa
pensamiento fecundado: estan
la hembra y el macho, hay luz y
sombra, esta presente el agua
de mar... y el mar es elemento
femenino que engendra vy fertiliza.

En este acercamiento a
la construccion del dumburru
como un disco que se ejecuta
en el mismo sentido de rotacion
del planeta (con toda su
interconexion), me interesa la
amalgama de materia con fluidos
organicos, pero también de alguna
forma, la fluidez del mundo
espiritual (energia) y la relacion
con la identidad ancestral.
Como en los ciclos naturales,
el proceso de sedimentacion es
afectado por la alimentacion.

La nutricion también tiene que
ver con extraer codigos de la
naturaleza. El alimento tiene
cierto tipo de codigo que en los
protocolos espirituales debe ser
respetado para que la tierra se
lo entregue al ser humano y que
esa energia pase y transite por
la naturaleza de acuerdo con el
flujo preestablecido. Razon por la
cual, nosotros —no pertenecientes
a ninguna nacién indigena
ancestral—, podemos propiciar
tanto desequilibrio, tanto dolor
al maltratar nuestros alimentos,
al maltratar nuestra relacion con
las plantas, con los animales.
El dumburru atestigua estos
cambios.
La identidad se preserva, se
registra y se desarrolla en la
actividad del mambeo (consumir
hoja de coca recolectada y tostada
por las mujeres, mezclada con
cal obtenida de la calcinacién de
conchas marinas y saliva), pero es
un ecosistema de gran fragilidad,
susceptible a diluirse en el
contacto con culturas foraneas.
La serie titulada Objetos
de Ayo tiene que ver con los

p.47: Juan Carlos Delgado, Cruz de ayo, 2020. Hojas de coca, scanner.
46 p.48: Juan Carlos Delgado, Cruz de ayo, 2020. Cemento, saliva, carbonato, ceray mambe.
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Gustaf Bolinder, Indio castigado 1, 1915. Fotografia blanco y negro.
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horrores de la evangelizacion.
La obra alude a la explotacion
de las culturas que han habitado
ancestralmente estos territorios,
y a la exotizacion a la que las
sometemos actualmente. Es
conocido el abuso al que fueron
sometidas las comunidades
indigenas desde la colonia a la era
actual, pasando por las diferentes
evangelizaciones: tratados peor
que a los animales, su misma
humanidad era objeto de debate
(se discutia si los indigenas tenian
alma o no). Los indigenas recibian
latigazos y eran sometidos a la
humillacion publica, sus hombres
rapados y sus mujeres violadas.
En este material plastico
involucro sangre como elemento
de identidad, pero también como
gesto de la violencia contenida
en los hechos historicos, asi como
cabello cortado, como si en €l
hubiera quedado registrado el
maltrato y humillacién que estos
pueblos vivieron; —de hecho,
como simbolo de resistencia, los
hombres de los pueblos indigenas
de la Sierra se rehusan a cortarse
el cabello. Este material pretende
concentrar el dolor, 1a humillacion,
la historia de ultrajes y la
50 memoria del cuerpo de estas

naciones indigenas. Estos objetos
hablan de la evangelizacion
forzada y de los intereses ocultos
que habia detras. Aluden también
a un hecho reciente: la expulsion
por parte de las comunidades
indigenas de la orden de los
Capuchinos en 1982. Los objetos
estaran dispuestos circularmente
aludiendo a la forma calcarea que
rodea al dumburru, un giro de
tuerca a los hechos histoéricos que
muestra que, a pesar de todo, estas
culturas sobreviven por encima
de las imposiciones de nuestra
sociedad.

Es muy importante el
conocimiento que ellos tienen
de las plantas maestras, que
por lo general estan en manos
femeninas (Sagas) y de algunos
Mamos, prevaleciendo el uso
de la hoja de la coca, la cual
esta presente en varias culturas
ancestrales tanto en los Andes
como en el Amazonas. En estas
culturas la coca es utilizada como
un enlace directo con el mundo
espiritual; no como otras plantas
entedgenas como la ayahuasca,
el yagé, el peyote o el San Pedro,
que son utilizados en momentos
determinados, como los rituales.
La hoja de coca, llamada ayo o
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hayo, esta presente en el dia a

dia y espiritualiza cada actividad
cotidiana de la existencia humana;
por ejemplo cuando se cruzan

en el camino, el saludo es el
intercambio de hojas de coca,

Como afirma Angela
Heitzneder “En la cosmovision andina
la coca es parte de un espacio, tiempo
y lugar, y por lo tanto estéa llamada
a cooperar con su sociedad. Esta
interrelacioén e interdependencia
con su entorno es lo que hace que
la hoja de coca sea vista como un
obsequio, que simboliza amistad y
generosidad. Este acto de compartiry
consumirla en grupo refuerza los lazos
de confraternidad y confianza entre
las comunidades andinas, elementos
esenciales para mantener la unién entre
ellas™.

Por su parte, Raimon Pla Buxé
observa que:

“(...) La hoja de coca representa
para los indigenas la fuerza, la vida, es
un alimento espiritual que les permite
entrar en contacto con sus divinidades:
Apus, Achachilas, Tata Inti, Mama
Quilla, Pachamama...

Otra de las funciones que se
otorga a la coca es el uso de sus hojas
como oraculo. Los especialistas en la

lectura de coca son servidores
51 de los dioses tutelares, entre el

mundo natural y el mundo sobrenatural.
El ritual de la lectura se realiza sobre
un pequeno tejido especial de aguayo,
llamado incunia (tipo de tejido Unicoy
realizado en telar). Cada parte posee su
significado propio. Las mitades: arriba
(el cielo), abajo (la tierra), la izquierda y
la derecha (la dualidad), tienen su propia
significacion. Las divinidades andinas
y cristianas se encuentran en este
ritual, enlazandose en un sincretismo
habitual, presente en la cultura aymara
y quechua.

Cada yatiri (médico, vidente)
desarrolla su lectura descifrando
todas las combinaciones posibles que
adopta la caida de las hojas, que es
efecto de una combinatoria azarosa. El
simbolismo de la hoja de coca obedece
aunaldgica en la que es importante la
forma de la hoja, su color, sus pliegues,
los pequerios orificios y las marcas
que pueda tener, su tamafo, su olory
sus recortes; todo esta relacionado a
significaciones predeterminadas”.?

1 Angela Heitzneder, The Coca-leaf -
miracle good or social menace?, 2010.

2 Raimon Pla Buxé. Elixir de los Dioses,
2010.

Juan Carlos Delgado, artista visual
colombiano. Vive en Bogota.
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52 Juan Carlos Delgado, Rosa de ayo, 2020. Mambe, cera, carbonato y fluidos.
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SOBRE EL USO DE LA
PALABRA CODIGO POR EL
TRADUCTOR KOGUI

Francois Bucher

EL SUENO DE UNA NINA

Con la ayuda de una extraordinaria
organizacion sin animo de lucro con
sede en Washington —el Amazon
Conservancy Team— el Ministerio de
Cultura de Colombia compré tierras
en la playa Tayrona para la tribu Kogui
de la Sierra Nevada de Santa Marta.
Los Kogui también participaron en

la compra con su propio dinero; ellos
son una de las cuatro comunidades
lingUisticas que componen la civilizacion
de La Sierra.

Deberiamos hablar de esta
civilizacioén en tiempo pasado, ya que
desde hace afios —desde el boom
de la marihuana de los afios 70 por
lo menos— hay fuerzas que han
traido el virus de la desarmonia a la

Sierra; sin embargo, la matriz
54  de sucoherencia sigue ahi,

siempre lista para dar nuevos frutos.
La enfermedad mortal de los barbaros
cacofdnicos habia de hecho ya infectado
la zona a principios del siglo XVI, y fue
ahi exactamente cuando estas cuatro
tribus —los Kogui, Arhuaco, Wiwa, y
Kankuamo— tuvieron que escapar a
las tierras altas y dejar a sumadre, el
mar, que junto a la Sierra era una parte
integral de la dindmica de suvidaen la
tierra.

2Por qué fue el Ministerio de
Culturay no el Ministerio del Medio
Ambiente el que colaboré para comprar
la tierra?¢ Porque no era un asunto
ecolégico, no en la forma en que
nosotros entendemos la ecologia. Pero
definitivamente tampoco era un asunto
cultural. Esencialmente es un asunto
perteneciente a una dimensién que no
se corresponde con una nomenclatura
occidental contemporanea. Fue un
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movimiento extraordinario por parte del
Ministerio de Cultura, el de fijarse en una
historia que no se sostiene de ninguna
forma dentro del paradigma cientifico-
material. Para actuar en ese marco hubo
que usar la premisa del “patrimonio
cultural inmaterial” que abrié las puertas
a que se efectuara la transaccion.

Como paréntesis, una
consideracion importante es que los
Kogui son muy respetados en Colombia
mas que muchas otras tribus indigenas;
son un foco de atraccion para un amplio
grupo de personas que van en busqueda
de la iluminacién, una tendencia que
crece en todo el planeta. Un elemento
llamativo para este grupo —para bien
o para mal— es que los Kogui llaman
al resto de nosotros sus “hermanitos
menores”, por lo que es muy propicio
que esta multitud vaya en peregrinacion
para encontrar la sabiduria de los
hermanos mayores de la Sierra; pero
de paso traen una nueva amenaza a
esa fragil ecologia, esta vez desde la
esfera mystic-chic. Incluso, el entonces
presidente de Colombia Juan Manuel
Santos quiso que le cayera un poco
de la patina de esta esfera espiritual y
organizd su evento de inauguracién en
la Sierra con los Mamos. Todo esto para
decir que los pueblos de la Sierra estan

en auge en este momento super
55 algido de la raza humana.

Pocos saben que el Museo
Nacional de Colombia esta cerrado
al publico una vez al afo para que la
delegacion que viene de la Sierra pueda
cuidar (hiper-dimensionalmente, o a
nivel de su cddigo) de las momias que
se exhiben como parte de la coleccién
permanente; algo debe ser restablecido
en esas momias periddicamente, segun
los Mamos, y el museo les da permiso,
por decreto. Esto es una prueba de la
alta estima que se les tiene a los Kogui.

La tierra que fue comprada para
los Kogui estd mucho més lejos de su
lugar de residencia en la Sierra; esta
abajo en la playa. Sin embargo, ellos
fueron capaces de argumentar el hecho
de que estar aislados de esta porcién
de tierra ancestral era un problema
evidente y real. La razén: hay un corredor
que es un portal por el que transitan
los ancestros, y este corredor necesita
estar libre de influencias externas. De
lo contrario la tierra sagrada pierde
su capacidad de ser portal y la Sierra
muere, de la misma manera en que
los manglares mueren si no reciben el
flujo adecuado de agua dulce y salada.
Otros argumentos incluyen la necesidad
de recolectar conchas marinas de las
que se utilizan en el poporo': un ritual
cotidiano que implica el uso de hojas
de cocay harina hecha de conchas
quemadas y molidas recogidas en esas
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playas especificas. El punto principal
es que la compra no sélo significo
“restitucion de terrenos ancestrales”
dentro de la idea de proteger a los
pueblos originarios, sino que tuvo
que ver con un argumento ecoldgico
hiper-dimensional donde un corredor
de espiritus, o de energia telurica
necesitaba ser protegido para restituir
la salud de la montafa. El argumento
dictaba que de lo contrario se produciria
una catastrofe, en una frecuencia
inaudible para una mente civily como
consecuencia un desastre ecolégico
en el mundo de las tres dimensiones.
Esta asociacion, incomprensible para la
epistemologia del blanco, no lo es para
los guardianes de la sabiduria indigena.
En ese dominio es perfectamente claro
cémo hay consecuencias en romper el
vinculo —a nivel del cddigo— que une a
la montanay el mar. Esas playas estan
enredadas con el metabolismo de la
Sierra, como un protén esta enredado
con otro protén en un experimento
cuantico, donde los paradigmas
espacio-temporales newtonianos
colapsan. En el pensamiento de los
Mamos no hay duda de ese vinculo:
podria llamarse ecoldgico, tecnoldgico,
tecno-espiritual, el hecho es que se
juega en un sistema inmaterial, un
programa llamado La Sierra
56 Nevada de Santa Marta cuya

presencia fisica es sélo uno de sus
aspectos: como el fenotipo visible del
genotipo escondido.

Ahora, esta secuencia de
enredos relacionados con la tierra
que fue comprada tiene que ser
entendida desde su origen. Una historia
necesita un comienzo y un final, pero
no necesariamente en ese orden,
como dijo una vez un buen cineasta.
El milagro comienza con el suefio de
una nifia, una vision brillante, donde
ella inexplicablemente se dio cuenta de
que la tierra junto a la playa, que vale
una fortuna, tenia que ser devuelta a
los Kogui. Por eso, esta también es
una historia de enredos que va desde
los suerios a los milagros. En 2005 ella
declaré que “recorreria el camino hasta
el final, para que esta tierra volviera a
sus legitimos guardianes”. Su padre,
el duefio de esa tierra, podria haberla
vendido a corporaciones hoteleras
por una gran suma de dinero, pero en
cambio bajé el precio a relativamente
nada para que los 1300 metros de playa,
pudieran ser comprados por los Kogui.
Le costé un poco tomar esta decision,
pero finalmente cedio a la fuerza
espiritual de su hija. Porque esa tierra,
en otra esfera muy distinta a la de bienes
raices de alta valorizacion, es la tierra
sagrada de Jaba Taniwashkaka.
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SINESTESIA

Fui invitado a una ceremonia la noche
después de que presenciaramos como
los aldeanos construian una nueva casa
comunal en la Sierra. Practicamente
todos los habitantes de ese minusculoy
completamente arcaico asentamiento
indigena se unieron, y estuvo lista en
una sola tarde. Cuanto mas pequeio
el tamano del participante, mas alto
en el techo se ubicaba: a medida que
el patrén se estrechaba, se podian ver
ninos mas y mas pequenos alejandose
hacia el vortice de la cupula. Una
cesta geométrica, decreciente, del
color verde brillante de las ramas de
las palmeras vivas. En la tarde ya
estaba alli firmemente erguida la casa
comunal. Recuerdo haber reflexionado
sobre la idea de que el comunismo
supuestamente emergié y murio en esa
estrecha concepcion occidental de la
Historia, y aqui tenia yo una vision de
cémo se ve la accidon comunitaria, libre
de toda burocracia impositiva; este era
un compromiso instintivo con el logro
del cuerpo colectivo, de adentro hacia
fuera, como ha de ser en el futuro de la
humanidad, una forma actualizada de
estas dinamicas, que aun no podemos
imaginar.

La invitacién fue un gran honor
57 para un “hermano menor” como

yo; y era un asunto exclusivo de hombres.
El mundo esta compuesto, a todos los
niveles, por lo femenino y lo masculino:
elementos como la cocay el tabaco son
femeninos o masculinos, como también
lo son la playa baja y la montana alta. Asi,
el énfasis en la diferencia de la naturaleza
de las actividades de los hombresy las
mujeres se establece como un elemento
crucial del funcionamiento del aparato
social. Lo femenino es himedoy lo
masculino es seco, a partir de ahi se
trata siempre del equilibrio de estos dos
atributos del Universo.

Rompi el protocolo, decidiendo
conscientemente traer mi propio poporo
a la ceremonia. Al no ser miembro de
una de las cuatro tribus yo no deberia
haber tenido uno. Mi poporo es un regalo
de un Kankuamo —un miembro de la
tribu que gradualmente abandond6 todas
sus tradiciones y perdié su idioma por
completo—. El Kankuamo que me lo dio
fue nuestro anfitridn en otra expedicion,
a la otra cara de la Sierra. Facilité
nuestros encuentros con un Mamo Wiwa
y una Saga Wiwa —los guardianes del
sabery la curacidn—; lo hizo un poco
como lo haria un agente de viajes,
pero aun asi estaba romanticamente
fascinado con su propia historia perdida,
incluso cuando actuaba como capataz
con los Wiwa a los que habia contratado
como jornaleros en la granja. Pero su
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relacion con el Mamo'y la Saga era otra
historia: ellos eran su principal atraccion
para la muchedumbre mystic-chic que él
podia intuir vendria en hordas cuando la
palabra “violencia” dejara al fin de rimar
con la palabra “Colombia”. Por lo tanto,
él era sinceramente respetuoso con
su sabiduria. Los Mamos y las Sagas
habian sido supuestamente criados a
la manera antigua, en que el aprendiz
de la escuela de misterio de la Sierra
permanece dentro de una cueva durante
la mayor parte de su infancia: una
técnica cuya finalidad es realzar todos
los demas sentidos que de otro modo
serian superados por la prominencia del
sentido de la vision. Nuestro anfitridn,
el Kankuamo, violé una antigua ley
al darme mi propio poporo —y yo era
consciente de ello— pero en mi mente
habia una justificacién en su acto, aun
en su inconsciencia.
De cualquier manera, después
de examinar las implicaciones y
la incongruencia de un “blanco”
colombiano trayendo su propio poporo
a la ceremonia, decidi hacerlo en la mas
antigua y mas grande casa comunal
de la aldea Kogui. La Kankurva estaba
orientada al norte, y estaba dividida en
cuatro partes, con el mismo numero de
grandes hogueras en cada particion de
la construccion. Como todos los
58 bohios del pueblo, estaba hecha

de un tejido impresionante de hojas

de palmera. Mi presencia —poporo en
mano— parecia causar una conmocion
silenciosa. Podia sentir la mezcla de
sentimientos que generaba en el gran
edificio ceremonial, en los hombres
como unos faraones de pelo negro

largo con vestidos de lino blanco de

una sola pieza. En un cierto punto las
cosas cambiaron y algunos de ellos se
conmovieron ante el barbudo de la gran
urbey sus vanos esfuerzos por lograr el
arte del poporear. El primer paso en este
arte es sumergir un palo mojado con
saliva en conchas marinas pulverizadas
que yacen en el vientre profundo de una
calabaza seca en forma de falo, la cual
tiene un orificio perforado en su parte
superior. Luego, hay que pasar la cal
—que esta untada al palo por la saliva—
contra un montén de hojas de coca

que previamente se han presionado
contra las encias superiores. Todo esto
debe lograrse sin tocar los labios, que
de otra manera se queman con la cal.
Una vez hecho esto, una mezcla de
saliva verdosa, compuesta por los tres
elementos, se adhiere al palo. Luego se
procede a usar el palo como un pincel,
creando una patina —un palimpsesto—
en la parte tubular del poporo. Capa tras
capa, la parte superior del calabazo seco
se convierte en una escultura de capas
de color marmoleo verdoso. El poporo
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se usa mientras se conversa con otros
hombres; es como si el hombre estuviera
constantemente escribiendo una version
abstracta de sus propias palabras en
la calabaza. Esta herramienta césmica
tiene muchas implicaciones durante la
vida de un hombre: es una recreacion del
mito de origen —una constante puesta
en escena de la “ley del centro™—, y una
reelaboracion y reinvencién del Universo
y su origen indescifrable. También es
una “esposa cosmica” entregada a
los jévenes recién casados para asi
ensefnarlos a dominar la fuerza matriz
libidinal. Tanto a niflos como a nifas se
les ensefia como emplear su sexualidad
para escribir el cédigo que mantiene
saludable a la Sierra hologrdfica. La
energia liberada en el acto sexual
necesita siempre ser “dedicada” a la
Sierra, y muchos otros habitos van
orientados en esa misma direccién. Para
ambos sexos hay diferentes técnicas a
través de las cuales estos principios se
entrelazan en el dia a dia. Por supuesto
que hoy en dia, en el tiempo del olvido,
la corrupcién de todos estos principios
abunda, ya que contemporaneamente
los pueblos mas bajos reciben un
flujo constante de cineastas y turistas
extremos, y estos afectan gradualmente
la cosmovision Kogui; sin embargo la
coherencia intrinseca de una
59 forma de vida precristiana sigue

siendo operativa.

De las muchas impresiones
de esa noche, vale la pena mencionar
dos cosas: una de ellas es que me
preguntaron, en espafol apenas
comprensible, si yo era un Kankuamo.
Obviamente, en la mente de la persona
que hizo la pregunta no podia haber
otra explicacién de porqué sabia cémo
usar un poporo. La forma de mi poporo
también podria haber sido la pista, ya
que cada una de las cuatro tribus usa
una forma particular del poporo, debido
a que los calabazos de cada zona son
diferentes. Pero para mi era mucho mas
significativo. El tema pertenecia a una
amplia conversacion que he tenido en
otra latitud, con Antonio Velasco Pifia
y otros de su séquito en México. Tal
vez la pregunta venia de una persona
con una consciencia muy perceptiva,
de alguien que me miraba con ojos
nuevosy sin prejuicios. Alguien que
podia verme, —y con eso me refiero
a gente como yo—, individuos que no
estan alli como antropdlogos clasicos,
ni como documentalistas o cineastas
retratando lo arcaico; ni siquiera dentro
del marco de lo que es corriente en el
mundo del arte contemporaneo. Para
decirlo sin ambiguedades, no estoy
alli estudiando los patrones de los
tejidos para traducirlos en una obra
de arte, ni para hacer una restitucion
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Diagrama para Contacto, la maloca como radio antena invertida, 2019,
de Francois Bucher.



SOBRE EL USO DE LA PALABRA CODIGO POR EL TRADUCTOR KOGUI

conceptual de artefactos robados
para exponer el colonialismo cultural;
todo eso seria facilmente entendido
como investigacion artistica en el
mundo del arte?. Estoy involucrado, de
principio a fin, en preguntas que son
de la misma calidad que las suyas. En
cierto sentido, me he desprendido de
mi piel occidental; desde que empecé
a participar en un aprendizaje que sélo
puede ser comunicado con metéaforas,
y que basicamente me convierte en un
paria en la tierra del sentido comun,
o de la realidad consensuada. Este
conocimiento se desprende de la
percepcion de un Orden impenetrable
del que solo se ven reflejos en el mundo
sensible. Dentro de la historia del
arte, pertenezco a una frecuencia que
resuena con una melodia preindustrial,
algo asi como un pintor que representa
los acontecimientos de la cena de
Emaus en grandes lienzos, una y otra
vez, tratando de que la sustancia del
evento exceda su dimension anecddtica,
politica, y religioso-administrativa.
Tocaron musica hasta el
amanecer, haciendo pausas de vez en
cuando. La musica provenia de flautas
hechas de una cierta planta llamada
Bukunkuisicon. Yo usaba mi poporo
durante horas y escuchaba. En algun
momento tuve la sinestesia mas
61 asombrosa: la musica provocaba

imagenes vividas de vegetacion
y agua, una especie de matriz de
patrones verdesy arroyos cristalinos
donde tuve visiones de infinitas
formas que se transformaban en otras
constantemente.

También tuve una visiéon
sobre mi, y otros como yo. Habiamos
entendido con el Mamo Wiwa, en la
expedicién anterior a la Sierra, que la
desaparicion de la cultura Kankuamo
fue una catastrofe para el holograma
de la Sierra; una de las patas de la
mesa hacia falta y por eso se inclinaba,
y la erosion de la montana estaba alli
para constatarlo. El Mamo Roman
también habia dicho que su abuelo
habia predicho que la gente blanca
vendria, de vuelta de las profundidades
del mundo industrial, a reconectarse
con el saber ancestral de maneras
nuevas e incalculables. Se referia a
la gente que ya estaba vinculada a
esta sabiduria a través de sus propias
visiones personales, y que no acudiria
para conocer al otro antropologizado?®,
sino mas bien como companeros de
un mismo camino. Vi un diagrama
coincidente al que me propuso Antonio
Velasco Pina, México prodigioso
que atisba la nueva Era. Me Xhi Co
—el nombre mantrico del territorio
holografico— se sostiene sobre tres
tradiciones, Maya, Zapoteca y Nahuatl,
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que aun mantienen una cultura
viva, donde el saber profundo se ha
transmitido a través de generaciones
con humildad y obediencia al orden
del Todo; sin embargo, la cuarta, la
tradicion Olmeca, es un asunto mas
misterioso. Su puesto ha sido tomado
por otros, iniciados contemporaneos
no tribales que mantienen el México
holografico en equilibrio. Hablamos
aqui de una configuracion que es bien
conocida para un bidlogo: toda entidad
viva siempre esta en el limite del caos,
y es ahi, en ese limite, donde una nueva
creacion toma forma, provocando que
lo que parecia estar fijado en un circuito
cerrado se convierta en un espiral
de mutaciones que podemos llamar
“actualizaciones”. En el universo de la
Sierra Nevada la historia es idéntica:
estan los Kogui, Arhuaco y Wiwa, pero la
cuarta energia se ha desprendido, se ha
desincorporado, desencarnado, y ahora
es un campo morfogenético que busca
Su proxima incorporacion, encarnacion.
Lo encuentra de pronto en este nuevo
e inesperado visitante proveniente de
la tierra de la incoherencia y el caos
absoluto. Una aparente catastrofe
—la desaparicion de los Kankuamo,
y su energia complementaria en el
ecosistema espiritual de la Sierra— se
vuelve la puerta a través de la cual
62 se configura una nueva tabla de

cuatro, una nueva singularidad, mas alla
de ese “horizonte de sucesos” donde
toda particularidad perece y donde
solo atraviesa la esencia Universal sin
atributos. Esta es la razén por la cual
Velasco Pina insiste en que nuestro
futuro esta dentro de la potencia del
mestizaje espiritual que actualiza la
tradicion y le devuelve el soplo de vida.
Sin embargo, esto sucede dentro de
la armonia de un Orden, antiguo y
contemporaneo, no como progreso
aleatorio, no como cacofonia. En otras
palabras, esto se da a partir de una
vision que se descarga de la coherencia
del ciclo evolutivo mismo, que co-
expresa lo divino...que contiene hasta
NUMeros y proporciones en su seno.
Esta disquisicion se remonta
alarazon por la cual elegimos usar la
palabra civilizacion. 2Por qué aplicar
la palabra civilizacién a la amalgama
de entidades que hemos llamado la
Sierra Nevada de Santa Marta? Porque
no es sélo una mezcla de tribus: el
término podria explicarse en palabras
sencillas a través de la simple idea del
punto de gelatinizacion: un agregado
de partes que se convierten en una
unidad y adquieren consistencia, un
compuesto de dinamicas internas
insdlitas y particulares. También se
podria comparar con un cristal, una
entidad que genera un campo coherente
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hacia afueray hacia adentro. Una
piramide también tiene estas mismas
caracteristicas: el apice esta unido a sus
cuatro esquinas, con los numeros Piy
Phi, sus vortices irracionales madre que
crean todo tipo de campos coherentes,
que a su vez siguen creando sub-
campos de modo fractal. Una civilizacion
es una forma dinamicay generadora: la
configuraciéon de humanos y territorio
que conforman la Sierra Nevada de
Santa Marta tiene esta forma. Esto se
da en distintos niveles: lo dimensional
y lo hiper-dimensional —lo que hemos
llamado hologrdfico—. Como el delta del
Niloy sus caleidoscopicos espejos de la
vida terrestre y el mads allg, en las orillas
este y oeste del rio; con su bifurcacion
de constelaciones entre Alto y Bajo
Egipto, en un eje perpendicular que
copia el cielo nocturno, dibujando una
analogia entre el Niloy la Via Lactea.
De la misma manera, la Sierra es un
sitio donde la coherencia es/fue/sera
abundante; como en todos los lugares
donde un espejo del orden del Universo
fue puesto en su lugar con intencion.
Pero el fendmeno necesita tomar forma
de nuevo, siempre la tradicion debe
actualizarse o entra en su fase oculta,
de traicion: la energia Kankuamo, la
cuarta energia de la formula Sierra debe
encontrar su lugar de nuevo; y
63 con ella una nueva octava se

alcanzara.
TUMA

Al dia siguiente nos sentamos frente al
consejo de Mamos Kogui: querian saber
quiénes éramos, y consultar si éramos
bienvenidos por la Sierra. Nos dimos
cuenta de que algunos de ellos dejaban
caer repetidas veces pequenos objetos
en totumas llenas de agua y observaban
cuidadosamente como los objetos se
hundian. Estaban viendo hundirse
tumas en las totumas. Ya habiamos
sido introducidos a la tecnologia de

las tumas en nuestro viaje anterior: el
Mamo Roman de la tribu Wiwa insistio
en que era necesario ayudar a repatriar
las tumas de un museo en Berlin. Los
arquedlogos habian excavado las
tumas en la Sierra hace muchos afios,

y su ausencia fue la razén de multiples
desequilibrios ecoldgico-espirituales.
Las tumas son piezas cilindricas de
aproximadamente 5 cm de grosory 1
cm de largo, compuestas por minerales
especificos. Cada tuma tiene una
directa correspondencia con cierto
aspecto, elemento o ser vivo de la Sierra;
hay una tuma que esta entrelazada con
el sistema de agua, otra con una cierta
especie de vegetacion; otra con las
aves; otra con los depredadores felinos,
etc. Utilizo el término “entrelazamiento”
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aqui deliberadamente: la caja de
herramientas del laboratorio cuantico
puede prestarnos los términos mas
especificos y puntuales para describir

la dindmica que se juega cuando un
Mamo emplea su tuma. La tuma es un
dispositivo que se utiliza para establecer
un didlogo coherente entre la montafay
las cuatro tribus que tienen el mandato
de cuidar el “corazén del mundo”,
mandato que el Padre Sherankua otorgd
en los inicios de la Sierra holografica
(aunque al principio no hubo ninguiin
principio). La Sierra Nevada de Santa
Marta no es sélo una montaa (y

nada en ella es sélo un arbol, o sélo

un animal, o sélo un rio), es una esfera
cuyo centro estd en todas partes y cuya
circunferencia no estd en ninguna, una
paradoja usada para describir a Dios o al
Universo, cuyo autor original se pierde en
la niebla del tiempo.

La palabra cddigo surgi6é
espontaneamente por parte del
traductor que intentaba explicar el
funcionamiento del mundo chamanico
Kogui. Surgié cuando estaba tratando
de describir como funcionan realmente
las tumas. Nos explicaron que cada
tuma tenia una contraparte, un doble, y
estos dobles habian sido implantados
en la montana desde tiempos

inmemoriales. Cuando se deja
64 caer una tuma en el cuenco, y a

medida que las diminutas burbujas se
elevan, lo que aparece ante los ojos del
Mamo es la impresion o expresion de un
cdédigo. El orden implicado se manifiesta
en el orden explicado. La cantidad de
burbujas en la cupula invertida de la
totuma son, en si mismos, un diminuto
reflejo de la matriz infinita de la Sierra;
y, en otro plano, un espejo de todo el
Universo. Cada tuma ofrece una lectura
de un aspecto particular -el agua, la
vida animal, el mundo vegetal, etc.—
pero también estan involucradas en un
sistema donde el humano no sélo esta
auscultando el mundo, sino donde es
activo en el metabolismo de la Sierra
holografica. Las tumas son, en definitiva,
como las agujas en la acupuntura
china, donde, por ejemplo, una cierta
parte de la mano esta relacionada al
higado. También se pueden relacionar
con “Elhombre Zodiacal”, la medicina
esotérica de Europa del siglo XI,

donde cada parte del cuerpo tenia una
constelacién correspondiente, y por
medio del entendimiento profundo de
esa correspondencia podia ser curado.
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“PAGAMENTO”, O
DESDE SIEMPRE EN EL
ANTROPOCENO

La musica que habia escuchado la
noche anterior se llama chicote. El
chicote es también una técnica para
establecer una conexién con partes
vitales del metabolismo de la Sierra.
Toda la Sierra Nevada de Santa Marta es
un cuerpo Vivo cuyos 0rganos necesitan
ser nutridos para que asi permanezca
sanay viva. El ser humano tiene la
responsabilidad de reescribir el codigo
que regenera el mundo vegetal, animal
y del agua, ya que el uso indiscriminado
de estos elementos, sin una practica
profunda de reabastecimiento,
conduciria al desastre.

La responsabilidad es grande,
considerando que los pueblos de la
Sierra entienden que si no logran
mantener su medio ambiente en
armonia, esto significaria un caos
mundial. Si no se ocupan de la
constelacion de fuerzas que estan
en juego cada vez que nosotros, el
depredador supremo, intervenimos en la
escena, la raza humana no sobrevivira.
Pero aqui esta la parte crucial que
debe ser entendida a fondo: ellos
conciben este desastre en términos

hologrdficos, donde el todo esta
65 en cada una de sus partes. En

la comprension del mundo por parte
de los Kogui, Arhuaco y Wiwa —como
ha fluido hacia ellos con su tradicion
oral—el dia en que el metabolismo

de la Sierra falle, ese dia también
significara el apocalipsis para todo el
planeta. Es una leccién suprema para
nosotros: cuidar del lugar de residencia
minusculo es una cuestion de vida o
muerte para la especie. La idea de una
nueva era llamada Antropoceno —por
muy difusa que sea— probablemente les
pareceria una gran ilusion conceptual,
ya que ellos siempre estuvieron en esa
era siendo el pagamento la expresion
activa de ese concepto. También
estuvieron siempre en conversacion con
una especie de tecnoesfera*, ya que

la Sierra es una especie de maquina.

Y siempre han entendido, a través de
la potencia de su matriz mitoldgica,
que la Sierra es el corazon del mundo,
y que todas las demas sierras lo son
también cuando se activan como tal,
cuando se tornan en corazén. Porque
el corazén no esta localizado, y de ahi
deviene esa potencia de ser centro del
todo. Esta matriz mitolégica tiene e/
principio y el fin del Universo escritos
en la misma pagina, en cada instante
vivido. Estos pueblos también habrian
entendido que estamos al borde de
una catastrofe que acabara con toda
la vida en la Tierra, si no aprendemos
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a participar en una co-escritura del
cédigo que hace que el viento sopley la
lluvia caiga®, lo que en ultimas significa
participar de un metabolismo extenso.
La etimologia mas interesante de la
palabra religion es re ligare, volver
a unir, volver a crear activamente la
conexion cortada. Hay una pregunta
que es necesaria para sefialar lo que
significa la accion en este contexto:
se necesita una accién para que esta
unién tenga lugar, pero la accién de la
que hablamos aqui no es una accién
en el sentido en que la entendemos
coloquialmente: hay una cierta calidad
de conciencia que esta en accion por
el solo hecho de estar presente en un
espacio. Como paréntesis hay que
aclarar que en realidad la conciencia
es una e inamovible, por lo que todo
esto es del orden de la metéafora. La
calidad de las ocurrencias que gravitan
alrededor de una conciencia que haya
alcanzado ese estado no se explican
facilmente desde una perspectiva
exclusivamente materialista. Existe la
accion en el sentido denso de la palabra
y luego hay otro tipo de accién que
funda un mundo de parametros muy
diferentes. Y cuando se abre, gracias a
una mezcla de intencion y técnica (y a
veces numeros) entonces no hay lugar
para la pregunta “2Es posible que
66 haya tenido lugar?” sino para la

pregunta “¢Puedo alcanzar el estado de
conciencia donde aquello tiene lugar?”

Le pregunté a los Mamos sobre
la ceremonia de la noche anterior.
Escuché de nuevo, que la musica del
chicote invoca a seres vivos especificos
de la Sierra. Esta ceremonia estaba
disenada desde tiempos inmemoriales
para restablecer el cédigo que genera la
palma que habian usado para construir
la casa comunal. La musica en si era
el instrumento con el que se escribia
el codigo para esa planta en particular
—como una partitura morfogenética—
para que a partir de la nutricion del
codigo, la Sierra Matriz generara en
abundancia esa planta.

Me di cuenta de que habia sido
capaz de reproducir un poco de ese
codigo en mi cabeza, en forma de la
pinta que la musica habia producido
en mi campo perceptivo interno. Habia
actuado como un decodificador, lo que
es el reproductor de DVD al disco, o lo
que es el aparato transistor a la onda.
Habia participado sin pensarlo en un
instante intimo de la tecnoesfera poética
de la Sierra Nevada de Santa Marta.

Francois Bucher, artista visual colombiano
radicado en México. Su trabajo se centra en
los problemas éticos y estéticos del cine, la
televisiony las cuestiones de laimagen en un
campo inter-dimensional.
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1 El poporo es un calabazo que contiene
conchas marinas pulverizadas que se adhieren
a un palo humedo de saliva, en un ritual
cotidiano constante.
2 Esta es también la razén por la cual
yo naturalmente pertenezco a la comunidad
que gravita alrededor de la pregunta “quién/
qué es el hombre?”. Mas aun cuando su
sombra se funde con las huellas, los fosiles
que examina el gedlogo. La geologia, al ser
una ciencia exacta, abre la caja de Pandora
cuando de un golpe, y en plena inconsciencia,
borra la distincién entre las ciencias sociales y
las ciencias exactas. Esto es precisamente lo
que sucedio6 cuando la estratigrafia dio signos
de que estaba a punto de morder su propia
cola: “Yo nombro un mundo que esta afuera,
objetivo, pero de repente me doy cuenta de que
ese mundo tiene tatuado mi propio nombre”.
Esa es la razon por la que el nombre secreto
del Antropoceno es “tautologia”. El caso de
la aparicién de la palabra Antropoceno fue
tan disruptivo para nuestra epistemologia
tradicional como lo fue el experimento cuantico
de la doble rendija para la logica intrinseca de la
fisica Newtoniana. Yo estoy espontdaneamente
conectado a este extrafio punto muerto de la
filosofia, aunque desde un angulo desconocido.
Estoy I6gicamente afiliado a la pregunta de
“cudl podria ser la naturaleza del saber en la Era
del Antropoceno”, y ese es el contexto en el que
principalmente se escribe este ensayo.
3 “Puede que haya Yanomami aqui entre
nosotros...” Una respuesta desde el publico
del auditorio a una declaracion, realizada en
el escenario por una conferencista que afirmo
que traer a los Yanonami a la conversacion,
o cualquier otra Cosmovision alternativa a la
occidental era siempre y de todas formas la
expresion de una trampa: la de invocar al “otro
antropologizado”. Campus, Antropoceno, HKW,
2014.

4 El neologismo de Peter

Haff de un “sistema casi auténomo
67 cuyas dinamicas comprenden el

comportamiento de sus partes humanas”.

5 Hay otra montafia coherente que
hemos visitado un par de veces en Peru,
llamada Marcahuasi. Existe una técnica en este
lugar en donde, en tiempos de sequia cuatro
individuos excepcionales son convocados
(excepcionales por su fe y su sabiduria),

de cuatro pueblos vecinos, para ir en una
expedicion al mary traer agua desde una

region especifica del mar, por lo que necesitan
adentrarse al océano en una lancha de motor.
Su expedicidon se paga con dinero publico que
proviene de la tesoreria de cada municipalidad.
Luego el grupo se separa y cada individuo sube
una montana distinta, llevando su parte de agua
con elementos ceremoniales como tabacoy
claveles, a cuatro puntos especificos donde
colocan los cuatro bidones y proceden a dejar
sus tapas entreabiertas. Al cabo de terminar
sus rituales las nubes ya se estan reuniendo, y
pronto llueve. Es importante calcular cuanto se
abre la tapa, porque si queda muy abierta se
desata una tormenta. Desde un punto de vista
cientifico contemporaneo, uno podria especular
que la formacién de esas nubes es producto

del agua marina ionizada que ha sido colocada
en partes de la montaia donde hay vértices en
movimiento ascendiente. Lo que es interesante
es el hecho de una “técnica” que involucra a un
grupo de individuos “iniciados”. Son personas
que han aprendido el cédigo invisible requerido
para que el método en cuestion sea fructifero.
Ellos son el ingrediente secreto, que hace que
sea efectivo el procedimiento. Este ejemplo
resuena con lo dicho arriba ya que se trata de
un procedimiento ancestral que no es reducible
al hemisferio derecho ni al izquierdo. Es poesia
—con claveles y todo-y a la vez es ciencia; y
ambas estan totalmente interconectadas, como
un solo metabolismo que involucra las corriente
de aire de la montafa, el agua del mar, las
flores, el tabaco, el humo, la Palabra, el gesto... y
la intencion humana.

Traduccion: Juliana Rivera Aristizabal.
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LA PARADOJA DE LA REALIDAD:
el cuerpo del indigena de la Sierra
en la fotografia de Preuss
—entre la naturaleza y el artificio—
Viviana Palacio

68 K. Th. Preuss, Indio de San Miguel,1914. © Véarldskulturmuseerna, ID 003835.
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[...] ni €l ni los otros indigenas que de vez en cuando aparecian, se
dejaban fotografiar [...] Después de esto, mis intentos de tomarles
fotos instantaneas les parecieron terriblemente incomodos. Nunca
logré ver a una mujer a menos de 29 pasos de distancia, se retiraban
inmediatamente. Durante mis excursiones por los alrededores, que
realizaba solo y sin armas, siempre encontraba chozas abandonadas,
no lograba encontrar indigenas con quienes pudiera realizar los
estudios lingiiisticos [...] Asi que doce dias después de mi llegada
habia perdido toda esperanza de poder trabajar aqui (Preuss,
Visita a los indigenas Kdgaba de la Sierra Nevada de Santa Marta.
Observaciones, recopilacion de textos y estudlios lingtiisticos, 1926).

Segun el estandar de que es la segunda imagen que
representacion de la fotografia aparece en la coleccion de Konrad
antropologica de la segunda Theodor Preuss en Suecia tiene
mitad del siglo XIX y principios los brazos levantados frente al

del XX, las fotografias de los pecho, cubriendo con sus brazos
otros debian ser realizadas el poporo que sostiene con su

“de frente” y “de perfil” con los mano derecha, escondiendo tanto
brazos colgando en los costados el calabazo como sus manos tras
del cuerpo. Tal estandar debia las mangas de su vestido. Esta

garantizar la uniformidad en las
imagenes para la obtencién de
registros de cuerpos medibles y

extrana pose de brazos cruzados,
parece filtrarse por los margenes
del estandar de registro y aparece

comparables pues la diferencia como una excepcion a la regla,
estaba en el momento basada la uinica de su estilo registrada
en gran medida en la variacion en la coleccion de Preuss; pose

fisica bajo diferentes “tipologias™.

69

que luego reaparecera entre las
El “Indio de San Miguel” fotografias de otros cientificos
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que documentaron los indigenas
de la Sierra.

Casi dos décadas mas tarde
el pie de foto que acompana una
imagen de Frieda Schecker de
otro indigena de brazos cruzados
lee: “Completo desprecio y
ojos de sospecha del hijo de las
extranas montanas de nieve”.
Una descripcion que dista de la

definicién posterior de Gerardo
Reichel-Dolmatoff de una imagen
en donde reaparece el juego de
manos de brazos cruzados sobre
el pecho: “Indio Kogui, Sierra Nevada
de Santa Marta, 1976. Aldea de
Nivizaka, rio Garavito. Gesto ritual que
expresa la actitud de escuchar voces
interiores, en un estado de ansiosa
expectativa” (Reichel-Dolmatoff, 1991).

Frieda Schecker, Indio arhuaco, 1936. © Ethnologisches Museum, Staatliche Museen zu
70 Berlin-PreuBischer Kulturbesitz, Ident. No. VIIIE 5778.
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Ininteligible para la mirada desde entonces como posiciones

occidental hasta el momento, hieraticas —inexpresivas y
la pose pasa a ser decodificada solemnes, vinculadas a lo
como un gesto ritual —de sagrado— y, como tales, hablan

meditacion y comunicacion con el de la relacion entre el cuerpo
mundo espiritual— a partir de los y el mundo espiritual entre los

afnos cuarenta, con los estudios indigenas de la Sierra.

de Reichel-Dolmatofi. Las En esa relacion aparece
poses de brazos cruzados sobre la figura del telar: los brazos

el pecho han sido entendidas cruzados y el cruce de elementos

Gerardo Reichel-Dolmatoff, Indio Kogui, 1976. Coleccion Archivo Fotografico Sala Libros
al Raros y Manuscritos, Biblioteca Luis Angel Arango.
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van a ir de la mano con el telar
cruzado. El etnobotanico Wade
Davis, dice de los gestos rituales
de los indigenas de la Sierra:

"[...] todo en sus vidas es
simbdlico. Su metéafora central es un
telar. Dicen, ‘sobre este telar, tejo mi
vida’. Se refieren a los movimientos
mientras explotan los nichos
ecolégicos de gradiente como ‘hilos’.
Cuando rezan por los muertos, hacen
estos gestos con sus manos para
impulsar sus pensamientos a los cielos
(Davis, 2008)".

La geografia sagrada
del territorio Kogui esta
comprendida dentro de una
circunferencia sagrada que rodea
la Sierra. Incluso, el movimiento
del sol y el calendario estan
reflejados en el acto de tejer.

Asi como el sol se desplaza en
forma de espiral alrededor del
cielo, la figura de la espiral es

un elemento recurrente y forma
parte fundamental de la tradicién
del tejido. Los Kogui piensan que
cada ano, después que la Madre
Universal construye la urdimbre,
el tejido se inicia el 21 de junio,
que es el afio nuevo Kogui. Cada
dia, el movimiento del sol es el

que determina la direccion del
tejido.

Es asi como aquel texto
“gesto ritual que expresa la
actitud de escuchar voces
interiores” que acompana la
fotografia de Reichel-Dolmatoft
empieza a cobrar mayor sentido.
La fotografia muestra a un indio
Kogui en la aldea de Nivizaka
hilando sus brazos como se hilan
las hebras —torciendo las fibras
en un hilo continuo—. Su pose
es una representacion del telar
de la vida, como lo ha nombrado
Reichel-Dolmatoff —la idea de que
el tejer y el telar conectan al ser
humano con la vida misma—. El
telar es la metafora de la relacion
entre el cuerpo, el territorio y el
COSmOos.

El hilo es la minima
representacion del mundo de
creencias de los Kogui. Reichel-
Dolmatoff examina este fenémeno
y observa:

“Muchos contactos magico-religiosos
entre el individuo y las fuerzas
sobrenaturales los ven los Kogui en
términos de una unién establecida
por un hilo” (...). “Al entretejer el hilo,
que es el pensamiento individual, en la

p.73: Viviana Palacio, Telar y territorio (a patir del diagrama en Enrique Mendoza Tolosa,
72 Cambio de mentalidad y colonizacion del territorio Arhuaco, 1820-1920, 1988).
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urdimbre de la sociedad [se] participa
plenamente en la vida de su cultura.
Tejer un tejido, un texto, conlleva
responsabilidad”.

Termino este articulo con
otra imagen tomada por Preuss,
una de las primeras imagenes
que logra tomar en la Sierra, ante
la reticencia de los indigenas a
ser fotografiados en los primeros
pueblos que visita, San Miguel y
Pueblo Viejo. En “El informante
José Salavata con su esposa, de
los alrededores de Pueblo Viejo”,
aunque ambos indigenas parecen
responder a las instrucciones
de no moverse y haber sido
ordenados en el recuadro, contra
la pared, la mujer, a diferencia de
su esposo, no mira a la camara.
Entre la coleccion de Preuss de
imagenes antropométricas —de
frente y de perfil- es quizas el
tnico sujeto que aparece ajena a
la fotografia misma. Su atencion

esta en otro lugar fuera de la foto.

Y en vez de devolver la mirada,
se encuentra tejiendo, en el
transcurso de la toma fotografica.

Al estar tejiendo, la esposa

de José Salavata se aleja

del acto fotografico, pero

su ensimismamiento en la
mirada occidental es en otras
miradas representativo del
cruce entre el cuerpo y el
pensamiento cosmogonico. Al
tejer, se encuentra trabajando
por la continuidad del tejido
social, entretejiendo el hilo del
pensamiento individual sobre
la urdimbre de la sociedad,
su territorio y el pensamiento
cosmogonico.

Extracto del libro La imagen del indigena la
Sierra Nevada de Santa Marta: el archivo
de K. Th. Preuss (V Premio Nacional en
Estudios Culturales), Editorial Universidad
de Antioquia, 2014.

Viviana Palacio, maestra en Estudios
Humanos, Universidad EAFIT, Medellin.
Investigadoray artista enfocada en los
proyectos visuales y el trabajo de archivo.
Vive en Pasadena, California.

p.74: K. Th. Preuss, El informante [sagesman] del profesor Preuss, José Salavata, con su
75 esposa, de los alrededores de Pueblo Viejo,1914. © Varldskulturmuseerna, ID 003834.
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SUZU

MOCHILA, EN LENGUA WIWA

Si dumburru es sedimento de
palabra, suzu es pensamiento
tejido. En la Sierra, tejer es
actividad femenina pero tanto
hombres como mujeres portan
en todo momento una o varias
mochilas. Para las mujeres, tejer
es un habito que acompaia todas
las actividades diarias, el tejido
sostiene su pensamiento. Desde
que el nifo esta en el vientre la
madre empieza a tejer el suzu
que lo acompanara en todos los

» acontecimientos significativos:



Suzu

bautizo, adolescencia, matrimonio,
muerte. Al morir su dueio, el suzu
es quemado para que el humo
acompaiie al espiritu en su paso al
otro mundo. Los patrones y motivos
del tejido, distintos para cada
pueblo, responden a su cosmogonia:
el pensamiento de la mujer, la
montana, la serpiente, el agua...

La mochila ya entré en el ambito
occidental como “objeto étnico” y
provee sustento a las comunidades
de la Sierra. Los que la usamos
usualmente desconocemos su
significado intrinseco y su uso social.
Portarla, ées orgullo de lo ancestral
» 0 apropiaciéon cultural?
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LA FALLA EN EL
TEJIDO

Mirre Yayla Seur

“La Madre Tierra dejo las fibras
para usar en nuestros tejidos.
Estas fibras tienen un proceso
de extracciéon completamente
natural que comienza cuando
nuestros hombres extraen la
seda de la planta de maguey”.!

T Mamo Fernando
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Al mirar la deshecha hoja de
maguey, senti un fuerte reclamo
por parte del material que tenia
enfrente. Los cabos sueltos de la
hoja exigian estar conectados una
vez mas, volver a ensamblarse

en una nueva forma de unién

(si alguna vez estuvo realmente
perdida). éRealmente perdié6 la
hoja alguna vez su forma?

¢Quién es tejedor?
¢Quién conecta?

¢Quién transforma?
¢Quién deja marcas?
¢Quién decide?

¢Quién fuerza y cuida?
¢Quién separa y conecta?
¢Quién des-hila? ¢Quién
reemplaza?

Dentro de un proceso
aparentemente sencillo, los Kogui
aplican a la elaboracion de hilos
muchas de mis propias preguntas
sobre el poder, la jerarquia,
el posicionamiento, el cuidado y
la violencia. Las enormes hojas
de maguey se cosechan, pidiendo
antes el permiso de la madre
tierra y haciendo el respectivo
pagamento.

La hoja debe ser despojada
79  de su piel, carne y jugos.

Lo que queda son las fibras, que
son tan fuertes y largas que un
simple giro entre los dedos, o
con la palma de la mano sobre
la pierna, enrolla los hilos y
forma una cuerda. Y en un breve
instante la hoja se transforma en
un hilo.
El proceso fisico de
transformacion y la accién
corporal que uno realiza en la
hoja para que esta se convierta
en una cuerda es violenta y
afectuosa a la vez. Violenta en el
sentido de que las duras hojas
tienen que ser cortadas de un
tajo; son venenosas y requieren de
fuerza fisica para transformarse.
Afectuosa en el sentido de que
las fibras sueltas de esta planta,
una vez conectadas, deben ser
ensambladas cuidadosamente y
trenzadas en una nueva forma de
union.

¢{Cuando se encuentra uno
en una posicion de poder? Al
ver a nuestro guia Wiwa Rafael
Mojica llevar a cabo el proceso de
transformar las hojas del maguey
en un hilo, me pareci6 claro en
un primer momento que en este
caso, como en muchos otros, el
humano estaba a cargo. Tal vez
estaba presenciando el evento
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“Lo que sucede es que si alguien fue a la escuela y aprendio
sobre pdjaros es un experto en aves, y alguien que fue a la
escuela [y aprendié botdnica] ahora es experto en plantas. Y
los pdjaros comen las plantas, que estan relacionadas a la
tierra, que estd relacionada con el agua, que esta relacionada
con.... Y todo interactila con la gente, pero nunca parecen
verlo asi. Por eso decimos que las cosas se estdan siempre
encasillando. Lo curioso de esto es que quienes encasillan las
cosas es porque estudiaron [y piensan] que estdn por encima
de todo, por encima de la naturaleza y por lo tanto tienden
a mirar hacia abajo y estudiarla, como si miraran hormigas
en el suelo. Pero cuando uno se duerme, las hormigas se se
suben a uno encima. Y lo muerden, o tal vez no, pero las
hormigas podrian estar llevando su investigacion en ese
momento, sobre uno. Pero de cualquier manera que uno lo
mire, no puede separarse [de su sujeto de estudio]...” 2

Steve Meredith

“Ese pensamiento animista, con visos ecoldgicos, funciona
con una légica de conexiodn: establece las relaciones de
integracion mutua, y nos dice que los humanos no solamente
estdn actuando sobre el mundo, sino que otros seres
también se dan cuenta y actian sobre los humanos”.>

Deborah Bird Rose

80 p.s1-83: Mirre Yayla Séur, Obra en proceso, 2020.
Cera, fique, agave, latex.
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desde un angulo especifico:
observar al humano como el
tnico que estaba en el poder
influencio mi percepcion. Tal vez
la hoja misma estaba exigiendo la
transformacion en lugar de ser la
victima sin-voluntad

de la transformacion. Los puntos
de vista etnograficos se integran
tan facilmente en nuestra

forma de ver el mundo (con qué
facilidad) y cémodamente nos
colocamos en la cima de estas
jerarquias que existen en nuestras
sociedades.

La desigualdad, la jerarquia y

la exclusion (el encasillamiento)
pueden ser miradas desde la
perspectiva del proceso de

la fabricacion de hilos y la
estructura tejida, donde cada hilo
se encuentra en un nivel igual,
sosteniéndose los unos a los otros.

Ningun hilo en particular es mas
importante que otro, ningiin un
hilo en singular esta solo tocando
o mirando; los demas hilos son
tocados y observados al mismo
tiempo.

84

Arthur C. Danto vincula a Platon
—especificamente su pensamiento
sobre la justicia y el acto/arte del
tejido— como una metafora de una
sociedad en equilibrio:

Debemos describir el majestuoso
proceso del tejido... 2Como es2 2Como se
hace? 2Cudl es la tela que resulta de su
labor?... Es interesante notar una cierta
analogia entre esta forma de pensar
sobre “el majestuoso arte del tejido” y

lo que uno podria llamar el arte de la
justicia, como lo discutio Platon en La
Republica. Alli el objetivo era encontrar
qué tipo de virtud era la justicia, en una
lista que consistia de valentia, templanza
y sabiduria; y la conclusion fue que la
justicia en si misma no es otro elemento
de la lista, sino una forma de armonizar
las otras virtudes en aras de producir
una unidad. Y debe quedar claro que,

si se le hubiera ocurrido la imagen del
tejido en una discusion anterior, Platon
ciertamente habria utilizado el arte del
tejido como una esclarecedora analogia
que él consideraba era el hombre de
Estado... La injusticia, después de todo,
es desunion o desarmonia... Esto significa
una falla en el tejido del Estado o, dado
que “el Estado es el hombre escrito en la
historia”, en el tejido del alma humana.*
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Las implicaciones sociales,
politicas y ecologicas de nuestra
presencia en los territorio de

la Sierra son cuestionables. Es
ingenuo relacionarme con la
Sierra creyendo que mi presencia
no impactara y cambiara estas
montanas y todo lo que retienen.
Se podria argumentar que

esta presencia es analoga al
violento acto de transformacion
que sufre el maguey. Puedo
imaginar la hoja pidiendo su
transformacion, pero dudo que
la Sierra estuviera esperando
nuestra presencia. Estas dudas
sobre el impacto y la posicién

de poder de mi presencia, la
sensacion de desarmonia e
injusticia, influyeron en la forma
en que percibi nuestro tiempo en
la Sierra. Me hizo preguntarme:
i¢De qué manera el cuidado y

la violencia funcionan en la
transformacion de una ubicacion
geografica, una comunidad y sus
materiales? ¢éDonde se encuentra
“la falla en el tejido™?

85

1 Stories + Objects, “In conversation with
Mamo Ferdinand Kogi Chief near Palomino,
Colombia”. https://www.storiesandobjects.
com/blogs/stories/woven-with-desire.
Consultado el 27 de mayo de 2020.

2 Steve Meredith, en Deborah Bird
Rose,“Val Plumwood’s Philosophical Animism:
attentive interactions in the sentient world”.

3 Deborah Bird Rose, op. cit.

4 Arthur C. Danto “Weaving as Metaphor
and Model for Political Thought” en Sheila
Hicks, Weaving as Metaphor (New Haven: Yale
University Press, 2006), 22-40.

Mirre Yayla Séur, artista visual holandesa.
Cofundadora de AbsurdBeings, una
plataforma inclusiva que alberga
exposicionesy conferencias. Vive en
Amsterdam.
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TEJIENDO EL
PENSAMIENTO WIWA
DESDE EL RESGUARDO

DZIMKE
Ana Elvia Nieves y habitantes del

resguardo Campo Alegre, Serrania del
Perija, Cesar

Generalmente todos los pueblos
indigenas hablamos de cuatro
principios, pero para cada

uno tienen un significado muy
diferente. Para nosotros, los
cuatro principios del pensamiento
Wiwa son Territorio, Unidad,
Autonomia y Cultura que en
realidad estan relacionados en
una sola idea: el respeto a la
Madre Tierra.

Cuando hablamos de
Territorio entendemos que la
Madre Tierra es prestada, todo
lo que hay en ella es prestado. La
Madre Tierra nos da vida, nos
da aire, nos protege. Todo nos lo

da ella, por eso siempre la
86 protegemos: no tumbamos

arboles ni abrimos excavaciones,
porque si eso se hace sufrimos
nosotros y sufre la Tierra.

Cuando decimos Cultura
nos referimos al conocimiento
nuestro sobre la Madre Tierra:
porque hay que protegerla, hay
que hacer los pagamentos, hay
que hablar el Dumuna, todo eso
hace parte de nuestra identidad
cultural. Si el sol o la Iuna no
existieran nosotros tampoco
existiriamos y tampoco nacerian
las plantas. Entonces, la luna es
como la madre que hace producir
y crecer. El sol protege a través
del calor. En eso esta basada
nuestra cultura, que resumimos
en dos objetivos, uno positivo
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y otro negativo, eso viene de
nuestra ley de origen y de ahi
depende todo.

Como etnia nos
consideramos con Autonomia
para ejercer nuestra identidad
cultural, de lo contrario no
seriamos una etnia; al manejar
lo propio estamos ejerciendo una
relacion con la tierra de respeto
por todo lo que ya esta creado.

Unidad es el cuarto principio.

La Madre Naturaleza tiene unidad
y ese es el principal aprendizaje

y la mayor dificultad de los seres
humanos. Ella nos da aire a todos,
pero los humanos somos muy

poco dados a compartir, cada cual
quiere tener su propio pedacito (...).
Nosotros como comunidad siempre
llevamos ese mensaje de unidad,
de que el Wiwa no desaparezca:

en su dialecto, en su cultura, en su
hablar.

LA MOCHILA

Segun nuestro conocimiento,

antes de hacer el uso del

maguey, la tabla, la macana

y el tejido, debemos pedirle

permiso a la madre de ellos,
porque ellos quedaron para

87  ayudarnos prestandonos

algunos servicios y, por ese
trabajo debemos pagarles
espiritualmente para que se sigan
fortaleciendo. (...) Tal vez hemos
sonado que lo estamos utilizando
[el maguey], cortando sus hojas,
sacandolo, lavandolo, tifiéndolo,
hilando o tejiendo. (...) Cuando
pedimos permiso a la Madre
Tierra, ella también se alegra,
porque a cambio del beneficio que
nos brinda, al final del trabajo
también va a ser recompensada,

a través de los pagamentos que

le hacemos en agradecimiento
por el favor nos hizo. Es de esta
forma que el Wiwa se mantiene en
equilibrio con la Madre Tierra,
porque ella es quien nos da la
fortaleza para subsistir.

Cuenta la historia que Abu
Monsa es la madre de los tejidos,
ella fue quien construy¢ la forma
de tejer y los significados de cada
uno de los tejidos. Ella nos dijo a
las mujeres que tejiéramos en las
horas de la noche, como de nueve
a diez y nuevamente a las tres de
la manana, porque son las horas
que Abu Monsa teje. También
nos dejo una senial de cuando ella
esta tejiendo para que nosotras
también tejamos junto a ella,
para transmitirnos a través de esa
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sefia su pensamiento. La senal es
aquella que vemos cuando se ven
resplandores o relampagos sin
trueno en la noche.

La Sugula (huso) es un
objeto de la mujer que fabrica el
hombre vy sirve para transformar
el algodon en hilo, de ahi
hacemos mochilas pequenas que
las utilizan los Mayores para
cargar el Ayu (coca). Con este
mismo también se teje para el
Duadu del hombre. Sirve para
hilar Dumunashka que se coloca
como manilla en ceremonias
especiales como el bautizo,
funerales y el matrimonio.

Esta manilla es la aseguranza

y fortaleza que permite que el
conocimiento no se nos vaya y se
quede con nosotros (...).

Para el pueblo Wiwa, el
Suzu o mochila acompana a las
personas desde el nacimiento
hasta la muerte. Se encuentra
presente en todos los momentos
importantes de la comunidad y de
la persona. La madre comienza a
tejer el Suzu con un pensamiento
positivo desde que el nifio esta
en el vientre, y las personas lo
llevan en las etapas de bautizo,

adolescencia, matrimonio
88  y muerte. Si el Suzu se

deteriora no se tira al basurero,
se deja colgado en una esquina de
la casa donde permanece hasta

la muerte del duefio cuando se
quema, para que su humo ayude
al espiritu a pasar a otro mundo.

Autores: Ana Elvia Nieves, Julio Nieves,
Ana Victoria Chumunquera, Rafael Malo.
Resguardo Wiwa de Campo Alegre. En el
marco del proyecto /niciativas de memoria
en el Caribe 2014. Ministerio de Culturay
Fundacion Laboratorio Accionar.
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PALABRAS DE SAGAS
Rafael Mojica

USHUI, LA LUNA
Y EL TRUENO

ORGANIZACION WIWA

Golkushe Tayrona

Kemakumake, poblado Wiwa en la Sierra Nevada de Santa Marta

Rafael Mojica, comunicador del Pueblo Wiwa,
Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia.

Colectivo de comunicaciones Bunkuaneyuman
90 https://m.facebook.com/Bunkuaneyuman
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i, La Luna y El Trueno,

93: Fotogramas del documental Ushu
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ES @ome] t’u‘ando el*‘hermano menor
| llama por celular,




Ror eso es‘impostante que
—hombres y mujeliesibailententronda.




Una mujer sola novive bien; por eso, en el principio del mundo,
dejaron dos: el Sol y la Luna.

Sila Luna desapareciera, no habria vida.

Cuando oscurece nos da luzy en el dia el Sol nos da calor.
A nosotras las mujeres nos dieron el nombre de Saga

que quiere decir Luna. Cuando el Mamo recibe el poder,
su esposa también se forma como Saga;

por ese conocimiento somos reconocidas. Nuestra misién
es cuidary proteger todas las semillas de la naturaleza,
eso es lo que nos han encomendado

nuestros padres espirituales, para eso

las Sagas fuimos dejadas en esta Tierra.

Como Saga, yo retino las jovenes aqui y les
aconsejo qué se debe pensar y cémo actuar.
Por ejemplo, no desear y pensar en lo ajeno.

No puedes andar provocando por ahi,
eso no te lleva a nada bueno.

No debes guiar tus pensamientos

por malos caminos.

Cuando interpretamos musica de origen,

nos estamos comunicando

con nuestros padres espirituales que estan en los cerros.
Cuando cantamos, somos escuchadas en todas partes;
es como cuando el hermano menor llama por celular,

su voz es escuchada por otra persona, asi mismo,
nuestro canto es escuchado

por los espiritus, a nivel universal.

Al cantar estamos

Tienes que saber que la musica

tiene un unico origen sagrado. todos aquellOS que
Nuestra Tierra proviene de Sherankua

a través de estos cantos, por eso, Por eso laS
él nos cuida a todos . 5

y nos dej6 estas musicas la funCIOn

para que podamos vivir felices.



En la Ushui se hacen trabajos espirituales cuando se desarrolla una nifa.

Para hacer estos trabajos, Padre Sherankua nos organizé aqui en esta casa;
nosotras reunimos las nifasy las jovenes para guiarlas y darles consejos,

les damos consejo sobre el agua porque cuando piensas mal,

le hacemos dafo al agua. Al pensar mal, también le hacemos dafio al alimento.
Si pensamos mal, la Ushui se afecta.

Al pasar esto, nada va a seguir igual, es decir, en la realidad,

cuando guiamos mal nuestros pensamientos, le hacemos dafio a nuestro corazon.
Por eso no se debe actuar mal,

por ejemplo, un hombre ajeno no nos puede tocar

y no podemos juntarnos con él;

asi es nuestra forma de crecer como mujeres.

Para ser Saga debes sentarte en un solo lugar con Sheu
y ahi no debes pensar nada negativo,

asi cuentan los mayores, éiverdad? No debes mandar tu
pensamiento para ninguna parte

ni puedes salir a buscar el alimento. No puedes ver nada
ni siquiera salir a ver los animales,

no debes conocer nada. Asi se cria a la Saga desde nina,
manteniéndola oculta todo el tiempo, por esas razones,
aqui nos reunimos a hilar, tejer mochilas y a limpiar
nuestros ojos. Si no tuviéramos ojos,

¢{como caminariamos?

Con la flauta se interpreta toda
clase de canto, al danzar en ronda,
hacemos un movimiento

similar al de la Tierra, a través de

purlflcando a ese movimiento, entregamos el
tributo. Por eso es importante que
hacen maldad. hombres y mujeres bailen en ronda,
asi como la Tierra gira hacemos la
Sagas tenemos danza, al danzar, estamos pagando

por el movimiento del planeta.

de cantar.
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TEJIDO, SIERRA'Y
TERRITORIO

Laura Cahnspeyer Carvajal

Me siento muy conmovida por la

generosidad de la Sierra conmigo.

Venimos tejiendo una amistad
desde hace afos a través de

sus habitantes, con sus plantas
y sus caminos. Durante estos
anos me he relacionado también
con otros territorios, que se

van entretejiendo conmigo: a
través de los pasos que doy, las
conversaciones que tengo, las
plantas con las que trabajo.

En la Sierra Nevada de
Santa Marta hablar de tejido es
hablar de algo genérico y muy
amplio. Por ejemplo, solo cuando
hablamos de mochila hablamos
de todos los tejidos; para los
Arhuacos cada mochila tiene un

pensamiento y una intencion
96 distinta. Las mujeres tejen

mochila desde los cuatro afos, los
hombres cargan entre tres y siete
mochilas de distintos tamarnos con
distintos propositos. Las mujeres
guardan su tejido en una, cargan
alimento en otra... Y nosotros aca
en la ciudad tenemos una o varias,
las usamos como carteras.

La abuela de mi gran amigo
Ruperto Chaparro dice que a
las mujeres que les da colico
es porque no saben tejer. En la
primera menstruacion las mujeres
deben guardarse, hacer dieta
y hacer nueve tejidos. Cuando
salen del encierro les hacen un
baiio especial. Esos nueve tejidos
se reparten en territorios de
pagamento especificos y terminan
en unos frailejones arriba en el
paramo. La nifa, ahora mujer,



TEJIDO, SIERRAY TERRITORIO

queda conectada a la Tierra

y comprende que la Tierra
evoluciona, se desarrolla igual
que la mujer, pasando por los
mismos ciclos. Hacer ese vinculo
significa hacer la conexion

entre origen y destino, me cuenta
Ruperto. Cuando hay una buena
conexion con la tierra, la mujer
no tiene porqué sufrir en su ciclo.

Recuerdo como Wade
Davis menciona, en E/ Rio, que la
Sierra es un tejido de caminos.
Los hombres en la Sierra
tradicionalmente tejian sus trajes
y su sombrero. Algunos aun lo
hacen. Cuando he caminado esos
caminos siempre me sorprendo
cémo toda esa formacion
montafosa, que a veces la
siento en forma de espiral, esta
interconectada. La cosmovision
Ika, o Arhuaca esta guiada por el
tejido del Universo.

El Tejido, para los
habitantes de la Sierra, esta
intimamente relacionado con el
origen de la vida. En este texto,
Gerardo Reichel-Dolmatoft
narra parte del mito Kogui de la
Creacion desde la perspectiva del
tejido:

La Madre Universal, unica
97 poseedora del arte de hilar

y tejer, tomo su inmenso huso y lo

clavéd verticalmente en la tierra recién
creada. Lo puso en el centro de la
Sierra Nevada, atravesé su pico mds
alto, y dijo: “iEsto es Halvasdnkua,

el poste central del mundo!”. Al decir
eso desprendio de la punta del huso
una hebra de hilo de algoddn y, con su
extremo, trazo un circulo alrededor del
gje vertical, declarando: “iEsta serd

la tierra de mis hijos!”. Ahora bien: el
volante de huso que es plano discoide
representa nuestra tierra, la tierra
negra, la quinta en la secuencia de

las nueve tierras. Hacia arriba siguen
cuatro tierras mas hasta donde termina
el hilo enrollado, y continda luego

el eje césmico hasta el cenit. Estas
tierras también son planas y de forma
discoidal, pero son progresivamente
mds y mds pequerias. Son tierras de
luz, de sol, tierras buenas, aunque no
tan fértiles como la nuestra. Hacia
abajo siguen asi mismo cuatro tierras,
que también disminuyen en didmetro
hasta llegar al punto del nadir; son las
tierras de la oscuridad, de las tinieblas...
El hilo de algoddn envuelto sobre el eje
encima del volante forma un cono —
dividido en cuatro mundos superiores—
mientras que en la parte por debajo del
volante conciben otro cono, también
dividido en cuatro mundos y que se
dicen estar formados por un hilo negro,
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invisible, enrollado alrededor del eje del
huso.!

El tejido tiene que ver con
el origen y la conservacion del
territorio. El territorio mismo teje
relaciones. Para explicarme esto
Ruperto me dice que, de hecho,
el territorio es un tejido como
el cuerpo humano. Por ejemplo,
el clima no tiene que ver solo
con un tema de altura, sino con
el funcionamiento integral del
territorio. Los 6rganos habitan
un mismo cuerpo, interactiian
entre si y tienen sus propias
funciones, tejiendo bienestar
constantemente. El tejido es una
relacion funcional que genera
vida.

La practica ancestral
del Pagamento es un tejido.

Los pagamentos, asi como

los lugares sagrados, estan
conectados, constituyen un tejido
especial y especifico que teje las
posibilidades para que la vida
subsista, protegiendo el territorio.

Hablar de pagamento es
tan amplio como hablar de tejido.
Ese compartir que se hace con la
Tierra, a través del pensamiento
en la Sierra, navega en el agua,

asegurando el tejido de los
98 rios que fluyen al mar; la

evaporacion del agua como rio en
las nubes que sube a los picos de
la Sierra y se transforma en nieve
y en laguna.

En alguin momento quise
traer semillas de alimentos de
los Andes peruanos a la Sierra
y lo consulté con mis amigos
Arhuacos. Ellos me dijeron que
eso era tejer territorios: a través
del alimento se hace el pagamento
y se asegura el fluir del agua y de
la vida. Cuando se tejen nuevos
alimentos, se integran a un nuevo
territorio a través del pagamento;
los ciclos de los territorios se
entretejen y empieza a existir una
comunicaciéon mas fuerte.
El tejido en la Sierra es milenario,
abarca lo tangible y lo invisible...
Esta presente desde la concepcion
de la misma Sierra. En una de
mis mas recientes subidas, el
Mamo fue muy enfatico en decir
que aquello que es realmente
importante en nuestro quehacer,
asi como en nuestra intencion, es
aquello que perdura en el tiempo.
La magnitud del tejido, siendo
una manifestacion tangible, a la
vez es casi imposible de describir
con palabras.

Hace unos afios mi amiga
Sylvie me enseno a tejer mochila.
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Inicio desde el centro y tejo los
nueve nudos que representan

los nueve mundos. Avanzo y veo
el desorden de mi pensamiento.
Miro la mochila perfecta que
tejio Yeside, que siempre me
acompana. Huele a oveja y a lefa,
la hil6 su mama o su hermana
en Sogrome. Esa mochila esta
conmigo en cada paso. Me ha
acompainado por afos a distintos
territorios. Esos pasos muestran
cémo voy tejiendo relaciones

99

profundas con humanos,
animales, vegetales, montanas,
lagunas y conexiones invisibles.

1 Gerardo Reichel-Dolmatoff, “Templos
Kogui: Introduccion al simbolismoy a la
astronomia del espacio sagrado”. Revista
Colombiana de Antropologia. Vol. XIX (1975):
199-245.

Laura Cahnspeyer Carvajal, fundadora de
Munay. Su proyecto explora la sabiduria
auténtica de las plantas colombianasy
propicia espacios para aprender del té y las
infusiones.
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KANSAMARIA

La casa comunal es para

los pueblos de la Sierra la
expresion del cosmos: los
Kogui conciben el mundo
como una estructura bi-coénica,
cuya parte visible, ascendente,
representa lo benéfico y la
invisible, el inframundo.

100



KANSAMARIA

La Kansamaria es la casa
donde habita el pensamiento
colectivo: alli se retine la
comunidad para reflexionar,
discutir, hacer consultas

y recibir orientaciones de
los Mamos, sus mayores
espirituales. Es un espacio
sagrado, una arquitectura
trascendente que significa
comunidad, reunion y acuerdo.

101



102 Florencia Bohtlingk, Mamo, 2020. Tinta sobre papel.
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SIERRA NEVADA

SE NENULANG (KOGUD)
U MUNUKUNU (ARHUACO)
ABU SHEIUMUN (WIWA)

Florencia Bohtlingk

El alma del valle nunca muere: Es la
madre misteriosa.

La puerta de la misteriosa madre, raiz
de Cielo y Tierra.

Continua e inmutable es;

Su obra no la agota.

Tao te King (VI, El acabamiento de los
aspectos)

Alexander von Humboldt reinventé
América como naturaleza. No la
naturaleza accesible y clasificable de
Linneo, pero una naturaleza dramatica,
extraordinaria, un espectaculo capaz de
impresionar al entendimiento humano.
No es de extrafiar que habitualmente
los retratos muestren a un Humboldt
miniaturizado ya sea frente a un paisaje
deslumbrante, o bien frente a su
biblioteca de libros sobre botanica.'
Maria Gainza
103

En la hamaca de ParraRio, leyendo
la vida de Humboldt, lo imaginaba
navegando el rio Magdalena

lleno de jaulas y herbarios que

se mojaban con el agua. Los
guacamayos volando sobre mi
cabeza, el inolvidable sancocho de
fiame y pollo, el nocturno dominé
con chirrinche. El rio Guachaca
lento y ancho corriendo a un
costado. El grupo debatiendo con
dolor qué hacer ante la epidemia
que nos llegaba a través de suplicas
de familiares: si debiamos seguir
en Colombia, si todo era una
exageracion, compartiendo memes
graciosos del Coronavirus.

Los campamentos Wiwa
suspendidos en la cumbre del cerro
o metidos en la selva, cuando nos
mandaban a dormir a las ocho y
hablabamos en chino, nosotros, los
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nueve durmiendo en camitas una al
lado de la otra, intentando asustar a
los franceses que seguian haciendo
ruido en el comedor. Los desayunos
con patacones y papaya, las
caminatas hacia Terunna parando
a comer sandia en los puestos.
Rafael, nuestro guia Wiwa, cineasta
de la Sierra, a quien el oficio le llegé
por la puerta grande: trabajando
con National Geographic, y gracias
al no permiso de un Mamo, el
equipo entero se salvo de una
emboscada narco.

Santa Marta, la sopa de pescado,

el baio en la playa del puerto con
Maria, la joven madre que nos hizo
masajes y una trenza a Marlon. El
sol cayendo lento y nuestro primer
mar caribe del viaje. El helado
artesanal en la principal con Mamo
Luis. La llegada nocturna al primer
lugar, buscando a tientas en la
oscuridad un lugar para colgar

la hamaca. El viento nocturno,
delicioso, que se mantuvo como un
animal que venia a visitarnos por
las noches.

Los Kogui, con sus trajes
blancos y cabellos negros,
tranquilos, inmutables, con

104  sus poporos acumulando esa

fosforescencia verde y circular. Las
mujeres tejiendo, riendo, mirando,
registrando. Nifos, ninos, nifos.
Las casitas redondas mimetizadas
con la tierra. La vida sencilla y
profunda, las historias orales que
nunca conoceremos, pertenecen

a ellos. La bajada, el sabado, de

los Kogui al punto de reunion, las
jovenes familias, con sus chanchitos
en brazos, sus machetes y todo por
delante. Las mulas, cargando lo que
fuera, en hilera, como imponentes
duenas del tiempo.

Terunna como una meta a la cual
llegamos en una tarde heroica,
nublada. Sobre el pasto de la
terraza mas alta, Rafael nos trajo
un plato enorme con frutas que
saco de quién sabe dénde. Esas
terrazas donde ocurrian bailes

y cantos comunitarios, la piedra
donde estaba escrita la galaxia.
El verde, el verde vy el silencio
bullicioso de la selva que nos
abrazaba.
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KANSAMARIA

Cada vez mas me intrigan las
historias que se contaran dentro
de la Kansamaria. Creo que
todos estos consejos o sabiduria
popular son cuidadosamente
transmitidos por via oral-vivencial
y conforman la tradicién de cada
pueblo indigena. Imagino a todas
las mujeres de la aldea sentadas
alrededor del fuego mientras
los nifios se van durmiendo, las
jovencitas exuberantes, atentas,
expectantes, las madres dan de
mamar, recostadas unas sobre
otras, La Saga, sumergida en
unas tinicas, el cabello entrecano
apenas, la mirada vidriosa a
través de las negras pestanas,
va narrando intermitentemente
una historia, haciendo énfasis
en algunas frases, luego largas
pausas silenciosas. Alguna broma
del grupo, seguido de risitas y
alguna carcajada. Las blancas
tunicas reflejando las llamas,
las sombras del techo. Todavia
flota en el aire el olor ahumado
de la sopa de iame. Varios
perritos, gallinas, chanchitos
durmiendo entre los pliegues

de los vestidos, o en los

105 brazos de algun nifo.

¢Qué historias seran esas?
¢Cémo descifrar las narraciones
de una cultura plenamente oral?
¢Cémo acceder, por el placer de
la historia misma, a ese cuento
tal cual es dicho ahi dentro? Y si
hasta eso fuera posible, éno seria
aun como lo oyen ellas, que ya
lo han escuchado miles de veces
de labios de la Saga? Claro que
no se puede acceder a todo, esta
comunidad realmente desea
preservarse hacia adentro, sin
dar explicaciones. Narraciones
que hablan de la naturaleza, y
dentro de ella las aves, las plantas
y los minerales que apenas la
componen. ¢De qué manera
estirar la mano y captar aunque
sea un jiron de aquello?
Me llega la respuesta en otro
tiempo y otro espacio. Pandemia
de por medio, mundo estallado,
intimidad forzosa, la mente en
suspenso, cada vez mas atada
a lo minimo cotidiano. En otro
pais mas al sur, en Argentina,
digamos, pero hermanadas con
Colombia por morar ambas
el lomo suave de Sudamérica.
Mirando desde aqui hacia alla,
me siguen como un perfume esas
historias de la memoria viva de
los Kogui.
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Bernardino de Sahagun,
monje franciscano espaiiol, llega
a México en 1529, aprende el
nahuatl y se sumerge a fondo en
su cultura, extrayendo un libro
clave: Historia general de las
cosas de Nueva Espaia (1577).
Podria invitar a Sahagun a ser mi
intérprete aqui y que, al contarme
sobre indigenas mexicanos, yo
imagine que asi serian los cuentos
Kogui.

Imaginémoslo sentado en algun
tronco dentro de la Kansamaria,
camuflado por sus habitos de
monje, traduciendo a su manera
todo lo que cuenta la Saga.

“Dezian también los supersticiosos
antiguos, y algunos aun agora lo usan,
que el maiz antes que lo echen en la
olla para cozerse han de resollar sobre
ello, como dandole animo para que no
tema la cochura. Tambien dezian que
cuando estava derramado algun maiz
por el suelo, el que lo via era obligado
a cogerlo, y el que no lo cogia hazia
injuria al maiz, y el maiz se quejava de
él delante de dios, diciendo: “Senor,
castigad a éste que me vio derramado
Yy no me cogid, o dad hambre porque
no me menosprecien”

Esta historia en particular

me responde acerca de como
funciona el pagamento. Y la
condicion de iguales entre el resto
de la naturaleza.

“Dezian también los supersticiosos
antiguos que el que passava sobre
algun nifio que estaba sentado o
echado, que le quitava la virtud de
crecer, y se quedaria ansi pequenuelo
siempre. Y para remediar esto dezian
que era menester tornar a pasar sobre
él por la parte contraria.”

“Otra abusion. Y es que cuando comian
o bevian en presencia de algun nifio
que estaba en la cuna, ponianle un
poco en la boca de lo que comian o
bevian. Decian que con esto no le daria
hipo cuando comiesse o beviesse.”

“Otra abusion tenian. Dezian que las
mocgas que comian estando en pie que
no se casarian en su pueblo sino en
pueblos agenos. Y por esto las madres
prohibian a sus hijas que no comiessen
estando en pie.”

p.106 ARRIBA: Florencia Bohtlingk, Las mujeres tejen, los hombres poporean, 2020.
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Oleo sobre tela. asaso: Florencia Bohtlingk, Tribu Kogui, 2020. Tinta sobre papel.
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ACERCA DE POR QUE LAS
MUJERES INDIGENAS EN LA
SIERRA NEVADA NO MASCAN
COCA

Cuatro personajes representan una
escena de ficcion.?

-Playa, caribe colombiano.
-Exterior noche. Fogata.

Tarcila Rivera Zea, peruana y
fundadora del foro internacional de
mujeres indigenas, diria tranquila
mientras teje:
“Nos ha costado a las mujeres indigenas
entender el feminismo desde las otras, y
entender si nosotras somos o no feministas.
Entonces llegamos a la conclusion de
que tenemos que construir nuestro propio
concepto de feminismo, desde nuestras
Jpropias referencias. Aprendi de un anciano
que en nuestro pueblo y en nuestra vida las
cosas valen cuando estdn en su punto de
equilibrio.
El desequilibrio es el equivalente a los
problemas de género en nuestro mundo.
Nuestra prioridad son los derechos
colectivos, los derechos de territorio como
pueblo y luego los derechos individuales.
En Guatemala, Pert y Colombia las mujeres
han estado delante en la defensa ante
toma de tierras o por recuperacion
108  de tierras invadidas, expropiadas.

Las indigenas tenemos esa cosa tan fuerte
relacionada con la vida colectiva

que olvidamos nuestro ser individual. Puede
ser porque nos criaron diciendo que tenemos
que parir, que somos la expresion de la
madre tierra y que generamos vida y que por
lo tanto cuidamos y amamos la vida.

Este concepto nos lleva a otra diferencia con
el feminismo occidental, la maternidad y el
derecho al aborto en si; donde estamos mads
por la educacion y la prevencion. Ahora las
mujeres de nuestras comunidades permiten
que sus hijas reciban informacion para no
tener los ocho hijos que antes se tenian.”

Julieta Paredes, feminista comunitaria
de la asamblea de mujeres de Bolivia,
le responderia de pie junto al mar:

“En todas las lenguas de Abya Yala

la lucha de las mujeres en sus comunidades,
para viviruna buena vida en didlogo y
construccion con otras mujeres, se traduce
en castellano como feminismo.

Rita Segato, antropologa argentina,
toma la palabra luego de extenderse
enla arena:

“Cada pueblo trama su historia porel
camino del debate y la deliberacion interna,
cavando en las brechas de inconsistencia
de su propio discurso cultural, haciendo
rendir sus contradicciones y eligiendo entre
alterativas que ya se encuentran presentes.
El género me parece existir en sociedades



Florencia Bohtlingk, Aldea, 2020. Tinta sobre papel.
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pre-coloniales, pero lo hace de una forma
diferente que en la modernidad.,

Cuando esa colonial modernidad se

le aproxima al género de la aldea, lo
modlifica peligrosamente, interviene su
estructura de relaciones, las captura y las
reorganiza desde dentro, manteniendo

la apariencia de continuidad pero
transformando los sentidos. Se da entonces,
como dije, un efecto de verosimilitud,

ya que las nomenclaturas permanecen
reinterpretadas a la luz del nuevo orden
moderno. Algo semejante ha apuntado
Julieta Paredes con su idea del “entronque
de patriarcados”.

Yo diria:

“Siuna chica indigena siente ganas una

marana, de quedarse la manana entera

jpoporeando con amigas, junto al rio quizds,

mientras las demds mujeres lavan las

mochilas con el agua hasta los muslos;

2Podria hacerlo? Aparentemente no.

Pues las mujeres Kogui tejen mochilas con

la fibra del fique, mientras que los hombres

mascan jayo.

eDivision de tareas podriamos deciré

Cada esencia es la actividad para cada cual.

La cosa tan YIN del jayo es tomada por los

hombres pues es lo que les hace falta a la

mujer mas el tejido y su poder constructivo.

Asi'se daen la Sierra Nevada de Santa
Marta. Y desde ahi'estan, estas

110  damas de blanco, construyendo o

diriamos: reconstruyendo su mundo, pues
ya las han desplazado antes de sus tierras.
&Y las diisidencias? Teniendo en cuenta

que el que desobedece es desterrado a otra
aldea.

Qué tremendlo, pero asi es también.

2Qué pasa con la que realmente le gustaria
poporear con amigasé Probablemente lo
haga, por fuera de la version oficial de las
cosas.

Rita Segato se levantaria y mirando
fijamente la noche diria:

“Al sopesar las pérdidas y las ganancias
que resultan de la captura de las
instituciones del mundo-aldea por las del
mundo del blanco, concluyo que, en el
“desiguales pero distintos” de la comunidad
no intervenida, es decir; en la posibilidad de
la diferencia no constituida como problema,
radica un nuevo punto de partida.

Los cuatro personajes quedan en silencio.
Suenan las olas de Palomino.

Registro fotografico de las obras: Gustavo Lowry.

1 Maria Gainza, “La Selva Misionera de Florencia
Bohtlingk” Radar (diciembre 2009) por Pagina12.
2 Agradecimientos a Tarcila Rivera Zea, Julieta

Paredesy Rita Laura Segato, quienes articulan a través de su
trabajo y pensamientos invaluables ensefianzas.

Florencia Bohtlingk, artista visual argentina. Su
trabajo se desarrolla principalmente en el campo
pictdrico. Vive entre Buenos Aires y Misiones.
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2016: Guido Yannitto (Argentina)
2017: Mimi Laquidara,
Juan Gugger (Argentina)
2018: Jimena Croceri (Argentina),
Ana Bidart (Uruguay)
2019: Florencia Sadir,
Valentina Diaz (Argentina)
2020: Florencia Bohtlingk (Argentina)

Gracias al generoso apoyo de
Erica Roberts
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TODO ESPERA POR T1
David Whyte

Tu gran error es actuar
el drama como si estuvieras
solo. Como si la vida
fuera un crimen progresivo y astuto
sin testigos de las pequerias ocultas
transgresiones. Sentirse
abandonado es negar la intimidad
de tus alrededores. Sin duda,
hasta ti, algunas veces, has
sentido el gran arreglo;
la creciente presencia, y el
coro, quitdndole espacio
a tu voz de solista. Debes mirar
la forma en la que la
jabonera te permite,
o el pestillo de la ventana
te concede libertad.
La atencion es la disciplina
oculta de la familiaridad.
Las escaleras son tu mentor
de las cosas por venir,
las puertas siempre
1o han estado ahi

para asustarte e invitarte,

y el pequerio auricular del teléfono
es tu escalera de suerios

a la divinidad.

Deshazte del peso de tu
soledad y entra en la
conversacion.

La tetera estd cantando
incluso mientras te vierte
una bebida, las ollas

han dejado su arrogante
distanciamiento y

por fin han visto lo bueno
en ti. Todos los pdjaros

y las criaturas del mundo
son indeciblemente

ellas mismas.

Todo espera por ti.



TODO ESPERA PORTI

EVERYTHING IS WAITING
FOR YOU

Your great mistake is
to act the drama
as if you were alone. As if life
were a progressive and
cunning crime
with no witness to the tiny hidden
transgressions. To feel abandoned
is to deny the intimacy of
your surroundings. Surely,
even you, at times, have
felt the grand array;
the swelling presence, and
the chorus, crowding
out your solo voice. You must note
the way the soap dish enables you,
or the window latch
grants you freedom.
Alertness is the hidden
discipline of familiarity.
The stairs are your
mentor of things
to come, the doors have
13  always been there

to frighten you and invite you,
and the tiny speaker in the phone
is your dream-ladder to divinity.

Put down the weight of your
aloneness and ease

into the conversation.

The kettle is singing

even as it pours you a
drink, the cooking pots
have left their arrogant
aloofness and

seen the good in you at
last. All the birds

and creatures of the world
are unutterably

themselves. Everything is waiting
for you.

Traduccién: Maria Luisa Guevara.

David Whyte, poeta y escritor inglés.
Su filosofia se basa en lo que él
propiamente llama “la naturaleza
conversacional de la realidad".



Tania Candiani, Cdnica, 2016. En colaboracion con Nueve Voltios. Guadua, soga,
transductor sonoro, Vista de la instalacién en Corferias durante la feria ARTBO,
Bogotd, seccion SITIO. Curaduria Maria Belén Saez.!
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CONICA

Tania Candiani

Conica es una instalacion que
consiste en una estructura
tradicional indigena (llamada
Maloca, Kankurua o Kansamaria)
que fue construida en sitio por el
Mamo Senchina, jefe espiritual
del grupo étnico Kogui (que
junto a Arhuacos, Wiwas y
Kankuamos son los pueblos
ancestrales que habitan la Sierra);
y una plataforma de sonido tactil
desarrollada por Nueve Voltios,
dtio compuesto por Mache y Leo
Gonzalez. Me interesa explorar
este tipo de técnica tradicional de
construccion y de pensamiento
(en donde la geometria tiene
valor simbolico y magico) y
115  entenderla como tecnologia

primigenia. La representacion
de la maloca, fuera de su
contexto y descubierta hasta

su puro esqueleto, deja visible
un sistema de pensamiento
sumamente sofisticado que

esta a punto de desaparecer.
Aparentemente simple, su
complejidad radica en el valor
simbolico que tiene cada uno de
los elementos constructivos. La
pieza se instalo suspendida, como
si levitara permanentemente.
Por otro lado, me interesé
establecer una contraposicion
entre una tecnologia tradicional
y un sistema tecnolégico
contemporaneo (el transductor
sonoro tactil).



TANIA CANDIANI

Los Kogui estan perdiendo sus
tierras y con ello las tradiciones
que habian conservado
inamovibles, entre ellas la
arquitectura simbolica. El tipo
de construccién arquitecténica

que utilizan representa fielmente
la concepcion de su estructura
cosmica, y es utilizada como
método para la transmision de
conocimientos a cada nueva
generacion.

p.11e-117: Construccion de la maloca. p.1s: Pagina del cuaderno de Leo Gonzalez
16 con el diagrama de la arquitectura sonora.






qu i 10

- — i —




CONICA

El universo Kogui comprende
una serie de mundos establecidos
de manera simétrica, en donde
existen siete puntos cardinales:
norte, sur, este, oeste, cenit, nadir
y el medio.

El mundo lo conciben como
un estructura biconica en cuyas
bases respectivas se encuentra,
segun su cosmogonia, el origen
de nuestro mundo. La parte
superior corresponde a la parte
iluminada, visible y benéfica, y la
inferior representa la contraparte.
El quinto disco, “el medio”, separa
los mundos contrapuestos.

Coénica representa una Maloca o
Kansamaria, que para los Kogui
es una casa de pensamiento. En
sus comunidades, se congregan
dentro de ellas para celebrar
reuniones, hacer confesiones,
recibir consejos y correcciones
del Mamo, su guia espiritual.

19

Los Kogui hacen meditaciones
profundas y ofrendas simbdlicas
dentro de las malocas, en donde
“levitan” sobre los rios y las
quebradas, las lagunas de los
paramos y las capas de la tierra.
Toda la geografia es para ellos un
espacio sagrado.

1 La estructura bicénica del universo Kogui

se representd construyendo la mitad superior con
guadua (bambu) y fibra, y la mitad invertida se recred
con una composicién sonora. Esta composicion

se basot en la traduccion a bajas frecuencias de

los valores numéricos de los dibujos constructivos.

Se construyd una plataforma donde se colocaron
transductores tactiles de frecuencias. Al estar pararse
sobre la plataforma, el espectador percibe los cinco
niveles del cono a traviés de las vibraciones.

Tania Candiani, artista mexicana que
trabaja con propuestas interdisciplinarias,
con un fuerte interés por la interseccién
entre los sistemas de lenguaje.
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DOANAMA

NOMBRE WIWA PARA EL RiO
QUE LOS ESPANOLES LLAMARON BURITACA

El origen de la palabra rio esta
en el latin rivus —que es también
la raiz etimolo6gica de rival—y se
refiere a las tensiones entre los
habitantes de orillas contrarias,
y entre los que estan rio arriba y
en las zonas bajas. En la Sierra
hay otras tensiones: asi como la
= colonizacién ha desplazado



DOANAMA

los pueblos originarios hacia
adentro del territorio y hacia
arriba de la montana, la
deforestacion, los cultivos

ilicitos, los proyectos agricolas o
hidroeléctricos a gran escala, la
mineria y el calentamiento global
amenazan sus hielos perennes y
= sus fuentes de agua.



S o

Marlon de Azambuja, Sin titulo, 2020 (obra en proceso). Réplicas en barro de las figuras
precolombinas de la coleccion del Museo de América, Madrid, proyeccion de imagenes en
diapositivas.
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OTRAS
FORMAS

Una conversacion entre Marlon de
Azambuja y Marta Ramos-Yzquierdo

Esta conversacion comenzo
hace meses sin saber aiin
que iba a tomar cuerpo.
Primero fue la proyeccion
MR  que me conto José Roca en
mi visita a FLORA en Bogota, en
la que me detallé los planes para
la proxima residencia en forma
de viaje a la selva y a la montana.
La siguiente noticia fue cuando
me dijiste que ibas a ser parte
del grupo que iria a aprender y
reflexionar en la Sierra Nevada.
Ambas conversaciones
me hicieron recordar, mas alla
de las referencias a la deriva
Situacionista o al viaje de pérdida
de lo “civilizado” thoreauniano,
a un texto que para mi ha
123 sido fundamental desde que

lo lei: “X Horizon: The Black Box
and the Amazonian Forest” de la
artista rumana Alina Popa (Black
Hyperbox, Punch, Bucharest,
2016). La diferencia en su
aportacion es que hace hincapié no
solo en lo que supondria perderse,
sino que va mas alla: perder las
referencias... no ver. El verde de

la selva permitiria deseducar el

0jo, no encontrar las referencias
espaciales occidentales y, por tanto,
la oportunidad de aprender otra
forma de percibir, de imaginar y de
proyectar.

Imaginemos que nos
situaramos en un rio, en un limite,
en la orilla desde la que vemos
la cortina verde pero atin no
hubiéramos atravesado el agua...



MARLON DE AZAMBUJA

¢Qué proyectabas? ¢Qué pensabas
que te encontrarias durante esta
experiencia?
MA  Este viaje fue como una
especie de llamada, no podria ser
mads providencial. Ya llevo unos
arios interesado en la potencialidad
que intuia existir en el contacto con
la selva. De hecho, estoy en plena
construccion de esa serie de pinturas
que llamo Nocturnas, que parten
justamente de la sensacion de estar
delante de algo, sentir su presencia,
escuchar, saber perfectamente que
esta ahi, pero no poder verlo. Fue muy
significativo darme cuenta de que al
meterse dentro de la naturaleza esto
pasaba de lo metaférico a la pura
realidad.
Con ganas de profundizar
mas en este aprendizaje
sensorial en dos planos: el
del cuerpo por un lado y el
MR  de la escucha... las
sensaciones se expanden y mudan
las logicas de la percepcion
que hemos aprendido y nuestra
relacion con la naturaleza.
Esta confrontacion, entre el
desarrollismo inherente a nuestra
civilizacién y lo natural, ha estado
también muy presente en otros
trabajos tuyos...

124 MA Yo creo absolutamente

que el cuerpo aprende de una

forma paralela al pensamiento y

que si estamos atentos, podemos
traer esas percepciones al frente

y dialogar mentalmente con ellas.

Es un fenémeno extrariio que se ve
aumentado en lugares donde hay
cambios de nociones espaciales como
en la selva, tal como comentabamos.
Vengo desde hace tiempo tratando
de remarcar ciertos gestos en mis
exposiciones de forma que pueda
ofrecer al espectador esta sensacion
de inmersion. Pueden ser mds o
menos intensos, desde cruzar una
pequeria linea, bajar la cabeza para
entrar, hasta sumergirte por completo
en un espacio infinito. En Cuerpo
Presente, una instalacién que hice
invitado por Dalia de la Rosa, instalé
1.600 hojas de platano encajadas en
las columnas interiores de un antiguo
tanque de petréleo en Tenerife.
Entrabas al espacio y parecia que
estabas saliendo fuera, a un mundo
post-apocaliptico, con pocas luces

y lleno de humo, donde las nociones
de naturaleza y arquitectura se
difuminaban. Ademads, ariadi una
capa sonora que recorria todo el
espacio. Eran extrarios golpes de
metal que reverberaban por varios
segundos y que provenian de una
barra de acero que yo chocaba
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contra el espacio cada cierto tiempo,
produciendo un poderoso y bellisimo
eco.

Retomando tu idea, y la propia
experiencia de este viaje, creo que
si llegamos al rio, que es limite pero
también es flujo infinito, lo mejor es
escuchar y sentir. Pero no es algo facil
de lograr.

Estaba pensando que igual

que se imagina el desierto

como un lugar arido

y sin nada, muchas veces,
MR  desde la ciudad, se nos
olvidan las formas de vida
y, por tanto, de cultura, que
también hay en este concepto de
“selva”, que incluye muchas mas
heterogeneidades. Nos enfrentamos
a estos otros conceptos cuando
llegamos alli como extranjeros
(estoy pensando en el concepto de
cultura también como naturaleza
de Lévi-Strauss y en la relacion
hombre, sociedad y naturaleza)
y de lo que se puede aprender
cuando realmente escuchamos y
ampliamos nuestro punto de vista,
como analiza Viveiros de Castro
desde el perspectivismo...
MA  Es interesante, como comentas,
la nocién de cultura y naturaleza.

Al poner la atencién sobre

125 el cuerpo, uno se pregunta

;Qué es ese cuerpo?, jde quién es?,
;qué expectativas tengo yo sobre

él y como lo leen los otros? Todas
esas cuestiones atraviesan nuestra
experiencia y nos hacen replantear
cosas como la herencia cultural,

por ejemplo. Por ser de determinado
lugar se esperan comportamientos
predeterminados: ahi es donde se
juntan el colonialismo, el racismo, el
machismo y otras varias fobias que
no aceptan la diferencia. Pero me
gusta pensar que en la naturaleza se
encuentran respuestas de resistencia
y animo. Pasaba en el caso de
Herencia, una serie de acciones en
las que pinto plantas tropicales por
completo de un color gris cemento.
Con el paso de los meses, las plantas
se van deshaciendo de las hojas
pintadas para dar lugar a nuevas,
verdes, hasta el punto de librarse de
toda esa carga de pintura y volver por
completo a su esencia. Por supuesto
hay muchas otras capas vivas de
interés en esa obra, pero me gusta
leerla como simbolo de resistencia

y recordatorio de la importancia de
mantener vivas otras voces, mas alla
del discurso hegeménico.

Cuando hablamos de la importancia
de las culturas originarias de
Sudameérica no se trata sélo de algo
curioso o de un pasado primitivo,



MARLON DE AZAMBUJA

hay una profunda tecnologia viva intelecto. Es entonces donde el cuerpo
y una forma de percibir y dialogar se resignifica como instrumento y

con el mundo que me interesa proporciona otro tipo de saberes.
muchisimo. Mas alla de la realidad Estos otros cuerpos y sus

de la selva, que si existe y es muy saberes nos han venido
poderosa, es interesante ver el eco siendo presentados como
que produce. Esas percepciones que lo diferente, no algo que
afloran nos traen a primer plano MR  hemos aprendido desde la
conocimientos e informaciones que herencia. Si atn existen, es en

no podemos aprender solo desde el la idea de resistencia cultural,

Marlon de Azambuja, Cuerpo Presente, 2017. Hojas de platano, maquinas de humo,
performance. Vista de la exposicion Cuerpo Presente, Centro Cultural El Tanque,
126 Tenerife, Espafia, Curaduria Dalia de la Rosa. Fotografia: Aday Palmero.



OTRAS FORMAS

de necesidad de continuacion
persistente en el tiempo. Me
hace pensar en otro trabajo tuyo,
Atlas, en el que te apropias de

las formas de los dispositivos
museisticos. Desde mi punto

de vista, analiza la idea de
soporte cultural impuesto, y de
hecho crea asi una colecciéon de
pequenos monstruos escondidos

en la institucion. ¢Como entiendes
la revision de este choque
cultural?

MA  La primera vez que me fijé

en los soportes que contienen las
piezas de arqueologia fue en el
Pergamonmuseum de Berlin. Pero

fue en el MET de Nueva York donde
me encontré con dos soportes

vacios, y entonces la idea del

Marlon de Azambuija, Atlas , 2018. Réplicas en bronce de estructuras/soportes de la coleccion
del Metropolitan Museum of Art de Nueva York, vitrina iluminada. Vista de la exposicién
127 Campo, Tasman Projects, Madrid, Espafa. Curaduria Bruno Leitao. Fotografia: Roberto Ruiz.
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Marlon de Azambuja, Nocturna , 2020. Pintura spray y plantas tropicales sobre madera. Vista de
la exposicion Nocturnas, Galeria Revolver, Buenos Aires, Argentina. Fotografia: Catalina Romero.
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Marlon de Azambuja, Herencia , 2016. Pintura spray sobre plantas tropicales. Vista de la
exposicion Herencia, Museo Patio Herreriano, Valladolid, Espana.
130
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trabajo tomé otras proporciones.
Entendi claramente que aquellas
estructuras, que hasta parecian
una bonita escultura, albergaban
en su morfologia la intencion de
presentarnos algo, normalmente
de una cultura ajena, desde un
determinado punto de vista.
Pero daba igual si el artefacto
procedia de una cultura europea,
africana, o americana. Los soportes
obedecian a una logica muy
parecida, evidenciando una forma
de ver y de mostrar. Me parece muy
pertinente tu lectura relacionando
esas nuevas esculturas a la idea de
monstruosidad, como el Frankenstein
de Mary Shelley, que estd hecho de
partes de distintas cosas que no
tienen necesariamente relacion entre
si, como me apunta la artista Angela
Jiménez Duran.
¢Como entiendes que
pueden repensarse estas
formas de relacion, tanto
dentro de la institucién como
MR  fuera? Creo que nos colocas
en un lugar, que lejos de caer
en dinamicas del “artista como
etnégrafo”, se fija en nuestra
capacidad de aprendizaje y
relacion con la memoria.
MA Creo que, en
131 este proceso de plantear

alternativas a la forma de sentir y
entender el mundo, es muy importante
la construccion de poéticas que nos
permitan leer los mensajes ocultos e
imaginar algo distinto. Estoy ahora
mismo en pleno desarrollo de un
proyecto, atin sin nombre, que se
relaciona muy de cerca con todas
esas cuestiones. Estoy construyendo
un extenso grupo de réplicas en
barro de ceramicas precolombinas de
la coleccion del Museo de América
en Madrid. Estas figuras van a ser
efimeras; solo existen en un pequerio
lapso de tiempo como esculturas,

ya que se deshardn después de que
las moldee. Lo que si quiero hacer
es que persistan como imagen
proyectada. En esta imagen, los
objetos estardan siempre presentados
al espectador sujetos por manos.
Me interesa la contextualizacion de
los objetos vinculandolos a la vida
humana. Muchas de esas culturas
aiin estan vivas, y estos artefactos
siendo entendidos como elementos
vitales de poder en su origen,
configuran en el museo un auténtico
secuestro de una parte de sus vidas,
a través de un filtro colonialista
neutralizador. Y como bien sugeria
Mamo Luis Noivita, en la visita que
hicimos al Museo del Oro Tairona
de Santa Marta, no sirve de nada
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que esos objetos se devuelvan desde
las instituciones occidentales al
gobierno de Colombia, porque serian
prisioneros otra vez. Propone, con
una enorme sensibilidad, que se
hagan réplicas para enseriarlas en los
museos, pero que los objetos regresen
a su lugar de origen. Asi se podria
restituir su orden natural, volver

al equilibrio y curar los males del
mundo.

132

Marlon de Azambuija, artista visual
brasilefo. Vive en Madrid.

Marta Ramos-Yzquierdo, historiadora del
arte, curadora y gestora cultural. Vive en
Madrid

Marlon de Azambuja, Herencia, 2016. Pintura spray sobre plantas tropicales (detalle).
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2017: Flavia Mielnik (Brasil)

2018: Ulrik Lépez (Puerto Rico)
2019: José Olano (Colombia)
2020: Marlon de Azambuja (Brasil)

Gracias al generoso apoyo de
Allan Hennings y Francesca Bellini Joseph
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Primero estaba el mar. Todo estaba oscuro. No habia sol, ni
luna, ni gente, ni animales, ni plantas. Solo estaba la madre
mar. Y ella era agua y agua por todas partes. Era rio, laguna,
quebrada y mar. Asi ella estaba en todo lugar. La madre

no era gente, ni nada, ni cosa alguna. Ella era Aluna. Era
espiritu de lo que iba a venir: Era memoria y pensamiento. Y
cuando la madre existi6 solo en Aluna, se formaron arriba los
nueve mundos. En el primero estaba ella, la Madre, el agua
y la noche. Y también el padre y el hijo. Pero ellos no eran
gente ni nada, ni cosa alguna. Ellos eran Aluna. Espiritu y
pensamiento. Eso fue el primer mundo. Cuando se formaba
el noveno, el mas alto, surgié una inmensa ceiba del mar
transparente. Alrededor de ella cuatro dioses construyeron
el primer templo, Aluna. Aiin no amanecia y la tierra era
floja bajo la tiniebla. Entonces la Madre arrancé un pelo

de pubis y lo unto6 de sangre de su mes. Asi, en la casa de la
Espuma se formo a Sintana, el primer hombre. Con Sintana
se hizo la luz, amaneci6 el primer dia de la creacion. Luego
cuatro sefiores empezaron a secar la tierra y a empujar lejos
el mar circundante. Hicieron esto dia y noche, sin cesar. El
mar se alejé. Al final cantaron en el templo:

- Madre, danos las mujeres.

La madre tenia nueve hijas. Cada hija era una calidad diver-
sa de tierra para cultivar: arenosa, gredosa, amarilla. Pero
todas estériles, infecundas. Y los cuatro sefiores dijeron a la
madre:

- Danos tu hija negra, tierra negra, buena para la siembra.
La madre se negoé y la guardo en un lugar oscuro. Los cuatro
sefores se colocaron en las cuatro esquinas del mundo y Sin-
tana bail6 y canté en el centro del templo. - Inda - u - o, ahora
tendré aqui mi templo.

Tierra negra oyo6 el canto y, subyugada por la belleza de su
voz, se levantd, pero no se atrevio a salir. Sintana llamé al
viento y le pidi6 ayuda. El viento buscé y busc6 por los rin-
cones hasta hallar la muchacha, y tomandola por la cintura
la llevé donde Sintana. Asi, en el templo, comenz6 la vida
humana, y del templo salié Sintana a poblar el mundo Kogui.

Mito Kogui de la creacion.
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Otras temeridades peregrinas
Por parecer dudosas no decimos ,
Y en parte no parecen ser indinas
De la tener en eslo que escribimos
Mas cumple va labrar aquellas minas,
Que fué lo principal a4 que venimos
Conmovidos de voz que no fué (laca
Para ver las corrientes de Guachuca.
En cuyo compas hay ciertas quebradas
Que de cercanos allos vienen llenas,
Y maniliestan siendo cateadas
Como erian también doradas venas
Aquellas faldas de sierras nevadas,
Cuyo impetu roba las arenas,
Por venir muy enhiestas las corrientes ,
Y ser lo bajo cumbres eminentes.

Y hay hasta lo mas alto tsles ratos
Donde la nieve ven perseverante ,
Que tengo por menor al monte Atos
Y aquel que se nombro del rey Atiante :
La nieve , dicen hombres insensatos ,
Ser piedra blanca , clara, rutilante |
Aunque por ojos y razon se pruebe
Ser lo mas alto verdadera nieve.

Y ansi con liempos claros y serenos ,
Bien mirada la cuimbre donde toca,
A veces vemos mas 4 veces menos ,
Unas veces hay mucha y otras hay poca
Por derretirse parte de sus senos,
Y aun para confundir opinion loca
Veremos en los tiempos mas liucidos
Venir los rios claros y crecidos.

135 Juan de Castellanos, Elegias de Varones llustres de Indias, 1589.



“E] mundo
kankuami

tarde o
temprano.




 Se
zara

“Si la educacion me aleja de la solidaridad, del
trabajo en equipo, de la armonia con la madre tierra,
de mi responsabilidad, valores y respeto, entonces
déjenme quieto en mi Sierra”

MAMO SAUL MARTINEZ
Tomado del documental Resistencia Kankuama: desde el corazén del mundo

Kankuamo, kankuaka, kankui o kankuané,
una de las cuatro etnias que habitan la
Sierra Nevada de Santa Marta, significa
“guardianes del equilibrio del mundo”.

Tomado de https://es.wikipedia.org/wiki/Kankuamos
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TERUNNA

La retorica colonial se soporta
en eufemismos: la invasion se
denominé “descubrimiento”,

el genocidio de los indigenas
“colonia”, la violacion
“mestizaje”, la aculturacion
“evangelizacion”. Algo similar
ocurre con Terunna, el

centro ceremonial que los
descendientes de los antiguos
Taironas ocultaron por siglos de
la mirada externa; “descubierta”
« en los afnos setenta del siglo



TERUNNA

pasado, ahora es llamada
“Ciudad Perdida”. El recorrido
de ascenso en compaiiia de
nuestro guia Wiwa, un cineasta
con una larga experiencia como
documentalista, significé un
entendimiento mas profundo
del territorio, aunque cada clave
de conocimiento evidenciaba
nuestra ignorancia de una
cultura compleja y profunda
que, con los atrofiados sentidos
w citadinos, apenas percibimos.
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GEOMETRIA DEL
CENTRO: CARTOGRAFIA
DE UN TERRITORIO EN
MOVIMIENTO

Christian Salablanca Diaz

“Primero estaba el mar. Todo estaba oscuro. No habia sol, ni luna, ni gente, ni
animales, ni plantas. Sélo el mar estaba en todas partes. El mar era la madre.
Ella era agua, era rio, laguna, quebrada y mar...” (Mito Kogui)

El rio no baja al mar, del mar
subio el conocimiento. De los rios
y mares se construyen referencias
para trazar caminos, rutas, mapas
y fronteras donde nos ubicamos
segun nuestras formas de vida.
Tal vez estos cambios de direccion
entre la caspide y el mundo, no
solo de sus caudales, sino de
nuestras concepciones sobre el
mismo permiten reflexionar sobre
un conocimiento antiguo que
encierra una cartografia a partir
de este liquido.

El agua como un canal o
140  flujo del conocimiento me

hace pensar en ciertas teorias
trazadas sobre las comunidades
indigenas que poblaron gran parte
de la zona baja centroamericana
y la costa caribe colombiana. En
algunos planteamientos de Ivar
Zapp, en sus titulos Atlantis en
América: Navegantes del Mundo
Antiguo (1998) y Retorno a la Edad
de oro: la lengua cuadriculada de

los huetares (2015), ejemplifican
una teoria basada en las
poblaciones que habitaron suelo
centroamericano, especificamente
en el contexto costarricense. Sus
ideas pueden acoplarse a las
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especulaciones poblacionales de
una cultura que se organizaba
segun las estrellas y el mar
—similar a ciertos mitos de los
antiguos Tayrona que narran
como desde el mar surgié el
corazén del mundo. La vision de
este autor se estructura a partir
de los objetos liticos, esferas de
piedra, y los espacios pensados
desde una espiritualidad en la
cual el agua conforma el elemento
principal del pensamiento, como
lo es el Monumento Guayabo
en Costa Rica. Zapp asocia
la dinamica de estos espacios
a una cultura de navegantes,
una poblacién de sabios que
conocian cémo desplazarse mas
alla de las montanas y de las
vias terrestres, y asegura que el
mito de la antigua Atlantis, el
continente que se hundié bajo el
mar, puede ser una de las pistas
que muestran la importancia de
este elemento para estas culturas.
A partir de ahi, se desplegaba el
pensamiento sobre la creacion
del mundo, materializado en la
geometria sagrada de diversas
manifestaciones liticas y verbales,
que estan cargadas de una
gramatica visual reflejada
141 en signos geométricos

que determinan un tipo de
territorialidad y cultura. Esta
vision concentra la idea de estos
espacios sagrados como lugares
con una funcion especifica e
importante relacionada mas a una
escuela de pensamiento que a un
espacio ceremonial.

La Ciudad Perdida en la
Sierra Nevada de Santa Marta,
Colombia, y el monumento
Guayabo en Turrialba, Costa Rica,
sitian un paralelismo especifico
que proporciona informacién
sobre estas teorias haciendo del
conocimiento de los territorios un
elemento importante basado en el
desplazamiento como motor del
pensamiento autoctono indigena.
La relacion que puede existir entre
estos dos lugares, que pueden
verse como ciudades gemelas,
me hizo pensar en el vinculo
de diversos pueblos antiguos
que se asentaron alrededor del
Caribe, no como un lugar fijo
correspondiente a una civilizacion,
sino como una especie de centros
en movimiento.

Ramon Gil, asesor espiritual
de la organizacion indigena
Gonawindua Tairona, quien ha
liderado la migracion Wiwa a
esta zona desde la Guajira y el
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Cesar, relata que: “la abuela de

mi papd me habia dicho que tenia

que venir a la cuenca Nakulindue y
Doanama a recuperar, a buscar la
sabiduria, inteligencia, conocimiento,
cultura, porque en Doanama estdn
plasmados en una piedra dos libros...
Por eso me vine en busca de ese libro
(...). Al respecto la antropdloga
Margarita Serje anota: Las piedras-
libro a las que se refiere Ramodn Gil, son
el vehiculo para reconstruir el pasado y
el conocimiento: los “libros plasmados
en la piedra” permiten a esta comunidad
reconstruir no solo su historia, sino
“inscribir” su geografia, al tiempo que se
reconstruye el territorio como espacio
vital. Las piedras, vinculan la comunidad
con el saber de los mayores y con el
mundo de los antiguos, cuyos vestigios
arqueoldgicos aparecen marcados por
“piedras de referencia”.

En ese sentido, estamos
hablando de un factor comtin que
permite trazar una cartografia
basada en una raiz: el agua, el
mar, el Caribe. Mas alla de estas
ciudades paralelas bordeadas
por un litoral maritimo, existe
otra raiz, las lenguas Chibcha
que unen los territorios entre
Centroamérica y Colombia como

la posible herramienta

143 de comunicacion para

compartir saberes. Esta semejanza
abre otra ruta para identificar
posibles sitios conformados como
centros del conocimiento en los
cuales se podia ir a consultar a

los sabios y aprender un idioma
geodésico, el lenguaje de la tierra
cementado en las estrellas.?

Desde las esferas de piedra
ubicadas en el delta del Diquis en
la zona sur de Costa Rica hasta los
dibujos en piedras en la Ciudad
Perdida, se puede interpretar
estos objetos y geometrias
sagradas como elementos que
permitieron ubicarse respecto
a la orientacion de las estrellas
para guiar muchas de sus
travesias a lo largo y ancho del
territorio. El conocimiento
interpretado desde estas piedras
libro o piedras de referencia articula
una reflexion ejercida por estas
raices comunicativas y culturales.
Buscar el conocimiento implica,
en esta medida, desplazarse,
migrar y tener contacto con otras
formas de correspondencia. De
esta manera, la migracion de
los pueblos indigenas hacia sus
lugares de ensefianza implicaba
el contacto con otras culturas de
poblaciones distintas, poniendo al
istmo centroamericano como

p.1a2 ARRIBA: Christian Salablanca, Esculturas de carbén vegetal, 2020 (detalle).
asaJo: Christian Salablanca, Cono compds , 2020. Carbdn vegetal sobre papel.
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Christian Salablanca, Conos invertidos, 2020. Carbon vegetal sobre papel.
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el area de expansion centrifuga.
“América Central, concretamente
Honduras y Nicaragua, constituyen
la linea fronteriza entre las dreas
linguisticas de Mesoamérica y la
zona Centroamericana-Colombiana,
el bajo numero de miembros en la
periferia norte ha dado pie a dos
puntos de vista, que yo he denominado
Teoria de Migracion Norte y la
Teoria de Expansion Centrifuga,
respectivamente. En breve, la primera
propone a Colombia como el epicentro
de las lenguas chibchas; de ahi se
habrian dado movimientos migratorios
hacia el norte en tiempos relativamente
tardios (...) la segunda, segtn la cual el
territorio chibcha original se localizaba
en la actual zona fronteriza entre Costa
Rica y Panamd, concretamente en
la Cordillera de Talamanca, la cual
se encuentra a ambos lados de esa
frontera; de ese territorio original se
habrian dado movimientos migratorios
tanto hacia el norte como hacia el sur”.?

La simultaneidad entre estos
espacios que comprenden dos
centros de las poblaciones, localiza
un dialogo en los diferentes
sistemas geométricos reflejados
en el pensamiento indigena, y
que se ubica en lo urbanistico,

lo arquitecténico y lo

145 objetual, como en el

caso de Terunna y Guayabo.
Por lo tanto, es importante
demostrar que las formas de
desplazamiento en la region de
la franja caribe correspondian a
una cultura mucho mas antigua
y compleja, que muestra nuestra
historia y nuestros origenes
desde un pensamiento que

se le atribuye a los antiguos
“pobladores de la mar™.

“Estd comprendido dentro de
una circunferencia sagrada que rodea
la Sierra. La Madre Universal, esencia
de todo lo creado, clavé su gran huso
de hilar en los picos nevados, de él
desprendid la punta del hilo y trazé
a su alrededor un circulo; la regién
comprendida la entregd a sus hijos
mayores para que alli habitaran ellos
y su descendencia. Los picos nevados,
el punto donde la Madre clavé el huso,
queddé como corazén del mundo [...] a
la circunferencia trazada por la Madre
se le ha llamado la linea negra y tiene
numerosos guardianes con apariencia
de piedra”.*

Conocer los origenes de
las sociedades que habitaban
la fachada Caribe antes de la
colonia se transforma asi en una
tarea compleja de recoleccion de
datos dispersos y discontinuos
y los registros diversos que
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especulan e imposibilitan
construir series completas de
informacion poblacional, ya
que la incertidumbre produce
deducciones de referencias
culturales sobre las comunidades
que comparten historias
y mitos.

“La idea de centro del
mundo como un centro generado
por excelencia, de proteccion, se
materializa a través de la figura
dindmica del circulo. Esta figura
plana, al tomar cuerpo hacia arriba
¥ hacia abajo, integra normalmente
los distintos niveles césmicos: los
inframundos y los supramundos,
que han sido fuente de inspiracion
constante a través del tiempo y en los
mas alejados lugares del mundo, segun
las creencias de los indigenas Bribri de
Costa Rica”.®

Apoyandome en la geometria
sagrada con figuras circulares y
conicas, generé una estructura de
relaciones territoriales mas amplia
y radial. Definir un lugar que
concentre una cultura especifica
es dificil, pero en este caso
puede decirse que la Sierra y el
monumento Guayabo funcionaron
como sitios en los cuales se pudo

dar un flujo de pobladores.
148

Un contexto de figura circular,
con corrientes migratorias similar
a un disco de masa terrestre, se
desplazaba segun el contacto
cultural como si se tratase de un
choque de placas tectdnicas a

un ritmo que nace del fondo del
mar, una cultura antigua que se
ubicaba alrededor de la placa del
Caribe que todavia aviva en su
permanencia el movimiento de las
montanas hasta el presente.

1 Margarita Serje , “La invencion de la Sierra
Nevada”, Antijpoda N. 7 (julio-diciembre 2008): 197-
229. Pp. 217-18.

2 Ivar Zapp, Retorno a la Edad de Oro: la
lengua cuadriculada de los huetares (San José:
Editorial Tecnoldgica de Costa Rica, 2015).

3 J. Diego Quesada. “Las lenguas Chibchas

y sus hablantes: resistencia, obsolescencia e
indiferencia” en Palmisano, Antonio (ed.), Identitd
delle comunitd indigene del Centro America, Messico
e Caraibi: aspetti culturali e antropologici (Roma: lILA,
2008), 183 -194.

4 Sylvia Botero, “La Geografia Sagrada: la
Montana de los Hermanos Mayores”, manuscrito.
Bogota: Instituto Colombiano de Antropologia (1986).
5 Alfredo Gonzalez Chaves y Fernando
Gonzalez Vasquez “La casa cdésmica talamanquena y
sus simbolismos”, Costa Rica: Universidad Estatal a
distancia (1989): 88.

Fotografia: Gonzalo Angarita

Christian Salablanca Diaz, artista visual
costarricense. Vive entre Costa Rica,
Uruguay, Colombia y México.

p.146 ARRIBA: Christian Salablanca, Péndulo semicircular, 2020. Carbén vegetal sobre papel

(detalle). aaso: Christian Salablanca, Cilindro estriado, 2020. Carbon vegetal sobre papel
(detalle). r.1a7: Christian Salablanca, Péndulo esfera cénica, 2020. Carbén vegetal sobre papel.



Beca
Luis
Javier
Castro

2016: Andrea Marmol Juarez (Guatemala)
2017: Christian Salablanca (Costa Rica)
2018: Pavel Aguilar (Honduras)

2019: Melissa Guevara (El Salvador)
2020: Christian Salablanca (Costa Rica)

Gracias al generoso apoyo de
149 Luis Javier Castro



FLORA: SIERRA NEVADA

Pero el hecho mds importante de su camparia con

el Tayrona, y contra los muchos pueblos que se
confederaban a la sombra del serior de la Sierra, fue su
ascenso por las pendientes sin sospechar que alld, en
las alturas, estaban las ciudades.

Nadie sabe cudando fueron construidas. Lo mds
probable es que los seriores Tayronas hayan durado
mucho tiempo tendiendo sus redes de piedra sobre las
pendientes de la cordillera, enlazando un poblado con
otro mediante un arte de asombrosa precision, uniendo
laja de piedra tras laja de piedra con tanto rigor, que
puede decirse que la ciudad es un tejido sensible. Dicen
los indios que los arboles sienten venir a la gente a
gran distancia. Yo he podido advertir que cuando un
indio acaricia los musgos en la base de los grandes
arboles, es frecuente que en lo alto comiencen a sonar

50 las chicharras, como si hubiera una continuidad



URSUA

sensitiva entre el tronco y sus huéspedes. Del mismo
modo los pajaros en el nido sienten lo que ocurre en el
arbol. Y asi los constructores de aquel tejido de piedra
hicieron una ciudad viva, una ciudad que siente venir
a los viajeros, y que sabe distinguir entre los pasos de
sus habitantes y los pasos desconocidos. En la parte
mas alta de la ciudad se oyen los pasos de quienes
apenas van llegando a la base, pero también en ciertos
sitios de la ciudad de las alturas se puede escuchar con
nitidez lo que hablan quienes vienen todavia a leguas
de distancia, sdlo porque la ciudad tiene una extrania
resonancia de caracola, y conoce las curvas del viento,
como la caracola sabe sacar del viento los sonidos del

mar distante.

William Ospina, Ursta (fragmento)

William Ospina, autor, escritor y novelista colombiano.

Su obra aborda la problematica de Colombia con un

compromiso politico y social. Se destacan sus titulos

151 El pais de la canela 'y La serpiente sin ojos.
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ESPEJOS DE AGUA
ESCUELAS ALINEADAS POR
CIRCULOS

Christian Salablanca Diaz

“La precisidon de las esferas de Costa Rica esta en franco contraste con los sitios
culturales relativamente primitivos que se han excavado en el pais, y que datan
de miles de afos mas tarde. Bajo el paradigma simplista que ve la historia como
un avance gradual pero cada vez mas sofisticado en el tiempo, no tenemos forma
de explicar la construccion de esas estructuras de gran complejidad arménica

y astronémica. Sin embargo, la evidencia apunta a que una cultura de gran
sofisticacion matematica fue reemplazada por otra menos sofisticada, capaz de
copiar pero no de revitalizar el conocimiento celeste que era un aspecto integral

del edificio original”. lvar Zapp & George Erikson,
Atlantis en América: Navegantes del Mundo Antiguo (1998).

En su libro Atlantis en América, Ivar
Zapp traza diferentes lineas de
latitud y longitud sobre el mapa del
continente americano, alineando
la zona del caribe colombiano con
la zona de vestigios arqueologicos
en Costa Rica. La imagen de este
alineamiento, en una trayectoria
de Oeste a Este, me sirve de
referencia para generar una
hipétesis basada en la ubicacion
de las esferas del Delta de Diquis
en Costa Rica: su alineacion
152  corresponderia a los diversos

“centros ceremoniales” en los que
las poblaciones indigenas locales
tuvieron contacto a través de la
migracion y la navegacion con otras
poblaciones antiguas del mundo.
Esta informaciéon me
permite analizar diferentes
elementos visuales reflejados en
la arquitectura y el urbanismo
para entender estos asentamientos
poblacionales como sistemas
de pensamiento, como posibles
recintos de ensefianza —analogos
a lo que hoy serian escuelas o
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Ivar Zapp and the Diguis Delta

L.C. (Riatr) Tue LNk OF sriewss E
AND F projected from the Palmar Sus site
in the Diguis Délta bead dizectly to Cocos
Islard, the Gabspagos Isbsods, and than to
Easter bdand.

LD, (Bitow) NAVIGATIONAL DIREC-
TIONAL LINES OF THE SPHERES OF COSTA

153 Ivar Zapp & George Erikson, Atlantis en América: Navegantes del Mundo Antiguo (1998).
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ARRIBA: Teruna, Santa Marta. asaso: Monumento Guayabo, Costa Rica.
ruente:Google Earth & Google Maps.
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universidades. Tal es el caso del
Monumento Nacional Guayabo de
Costa Rica, que a diferencia de las
esferas del Delta de Diquis, encierra
informacion similar a la que se
puede encontrar en la llamada
Ciudad Perdida en la Sierra Nevada
de Santa Marta en Colombia
(Terunna), como si estuviésemos
hablando de cédigos simultaneos
de orden visual, funcional y
simbolico.

En este caso quiero
hacer referencia al sistema de
manejo de aguas de Guayabo:
un acueducto antiguo, de gran
complejidad de ingenieria, que
fue originalmente disehado para
abastecer este asentamiento. El
tanque de almacenamiento sigue en
funcionamiento hasta nuestros dias;
localmente existe la creencia de que
mas alla de su funcién practica,
estos acueductos tenian otros usos,
sirviendo de espejos de agua para
poder estudiar las estrellas y por
ende los territorios de movilizacion.
El reflejo del cielo servia como ruta
para las diferentes actividades y
conocimientos relacionados a los
movimientos lunares, similar a lo
que se puede observar en Terunna

—donde se encuentra una

155  piedra con una especie de

mapa de estrellas grabado en su
superficie. Estos dos ejemplos
del reflejo del cielo en los centros
ceremoniales, desde el espejo de
agua hasta el mapa de estrellas
en la piedra, permiten especular
sobre un sistema muy preciso de
lectura de conocimientos cientificos
relacionados a la astronomia. La
idea del reflejo como sistema de
lectura es importante porque nos
acerca a un analisis mas profundo
de dos contextos paralelos y
alineados con sistemas matematicos
y de geometria sagrada. El reflejo
implica la simetria, la manera de
concebir dos mundos paralelos,
organizados por elementos
simbdlicos sencillos pero complejos.
El reflejo esta inmerso en
la estructura arquitectonica de
las diferentes viviendas, templos
y espacios ceremoniales. En la
cultura Kogui la figura conica
concentra un vinculo simétrico
entre formas inversas, una
material y otra simbdlica. La
estructura geométrica enumera
los diferentes niveles y planos de
la vida. Este punto permite poner
en comparacion otros elementos
constructivos de un codigo
estructural del espacio de vivienda
relacionado al circulo sagrado. La
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IMAGENES: Tanques de almacenamiento, Monumento Guayabo, Costa Rica.
ruente:Google Earth & Google Maps.
156 p.157: Foto, Gonzalo Angarita.



ESPEJOS DE AGUA




CHRISTIAN SALABLANCA DiAZ

“Esa informacion no pudo haber llegado por migrantes, o marineros desviados
por las corrientes. Sélo pudo haber llegado por navegantes y astrénomos que
trabajaban bajo un unico sistema matemadatico y que reportaban regularmente sus
observaciones a una universidad césmica central. Esa universidad tenia que ser

1

un centro de las rutas maritimas del mundo”.

Apuntes y dibujos digitales de Christian Salablanca.
p.160-161: El circulo mdgico, Geometria Sagrada en Ciudad Perdida. Manuela Manzano Vega.
158 Trabajo Final de Graduacion, Universidad Polictécnica de Madrid.
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casa cosmica de la cultura Bribri
de Costa Rica, que posee un disefio
de figura cénica que representa la
cosmogénesis del mundo, muestra
elementos muy similares a la
Kansamaria Kogui.

“(...) ninguin arquedlogo parecia
cuestionar en qué consistian las
ceremonias que supuestamente se
celebraban en los “centros ceremoniales”
excepto para hacer eco a las iglesias
catdlicas, que insistian que la razén de
su particular construccion respondia
a larealizacion de ritos paganos de
sacrificio. Ivar Zapp se dio cuenta que
las ‘ceremonias religiosas’ atribuidas por
los arquedlogos a los sacerdotes y sus
‘centros ceremoniales’ pudieron ser mas
bien una forma practica de ‘universidad’
en la que se ensefnaba astronomia,
navegacion con los astros, arquitecturay
otras ciencias”.?

La forma como se fabrican
estas arquitecturas tiene la
particularidad de funcionar
como modelo de aprendizaje de
elementos simbdlicos; los procesos
de produccion permiten desarrollar
metodologias de ensenanza en el
transcurso de su levantamiento. La
construccion se inicia a partir de un
eje principal que es clavado sobre

la tierra; con un cordén se

159  traza el diametro de trabajo.

Este primer paso es una traduccion
material que ejemplifica la creacion
del mundo. Una accién que une los
planos del mundo vy el inframundo,
proceso “ritual” de construccion
como modelo pedagogico que
mantiene vivos muchos de los
significados e historias de los
antiguos Tayronas, o los Huetares y
Bribris de Costa Rica.

El método de ensenianza
del conocimiento a partir de estas
manifestaciones constructivas
genera muchas interpretaciones
de uso de estas arquitecturas. El
disefio radial y concéntrico de las
viviendas y templos recoge una
serie de patrones funcionales con
propdsitos meteorologicos, especie
de herramientas de calendarios
lunares. Las viviendas y templos
tienen una zona (en algunos casos
dos) por la que se puede ingresar.
Esta particularidad de los distintos
espacios para entrar y salir
responde a un disefno pensado en
el dia y la noche. De igual manera,
su sistema radial se puede leer
como un calendario y proporciona
informacion para los diferentes
procesos de la vida.

Si la complejidad
arquitectonica esta basada en
las formas que proporcionan
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el conocimiento de la vida, el
disefio urbanistico esta pensado
para reafirmar muchas de

las ensefianzas de los mitos e
historias que se narran en sus
construcciones. Los asentamientos
poblacionales cuentan con una
particularidad en lo que respecta
a su ubicacion geografica: estan
situados dentro de un perimetro
que se alimenta de los nacimientos
de agua, es decir, las lineas

Diciembre

costeras y las que componen los
rios y quebradas, formando un
esquema de montana. Pensar en
un espejo de agua tiene una gran
importancia si se entiende que la
cosmogonia de estos pueblos (que
pudieron funcionar de manera
paralela o simultanea) generé una
distribucion urbanistica localizada
en sitios que se desempeiiaron
como puntos intermedios entre
los bosques o montaiias de gran

El circulo mdgico, Geometria Sagrada en Ciudad Perdida. Manuela Manzano Vega.
162 Trabajo Final de Graduacién, Universidad Polictécnica de Madrid.
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altura y las zonas costeras, y esta
localizacion fue una estrategia para
garantizar el funcionamiento de los
modos de vida y espiritualidad con
gran dependencia al agua.

El disefio de las terrazas
de estos asentamientos puede ser
un misterio en cuanto su forma
de construccion y temporalidad.
Sin embargo, la modulacién de
las terrazas y la topologia del
territorio muestran que, si bien
su funcionamiento respondia a
las cuestiones practicas como las
necesidades de agua, los cultivos y
los ciclos naturales, la distribucion
de cada area estaba organizada
segiin movimientos estelares.
Pensar en estos dos sitios como
simultaneos abre la posibilidad de
la hipétesis sobre un conocimiento
complejo y compartido relacionado
a los cédigos de la arquitectura y
lo urbanistico. Pero estos lugares,
mas alla de ser centros de trabajo

espiritual, fueron concebidos y
estructurados para la ensefianza
espiritual ligada a lo cotidiano.
Aunque actualmente el contacto
entre Terunna y Guayabo es
cada vez mas distante, el valor
del conocimiento sigue estando
concentrado en las estructuras
que hoy se miran como sitios
arqueologicos que atin estan

en investigacion para develar
claves del pasado. Sin embargo,
al entender a estos centros en

el contexto de las culturas vivas
que habitan la Sierra podemos
considerar que las poblaciones
locales siguen mirando estos
lugares como espacios de
ensefianza, estructuras aun
funcionales que mantienen viva una
cultura.

1 Ivar Zapp & George Erikson, Atlantis en

América: Navegantes del Mundo Antiguo (1998).
2 Op. cit.

p.164 ARRIBA:GOOgle Images. asaso:Apuntes y dibujos digitales de Christian Salablanca.
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FLORA: SIERRA NEVADA

EL CASCABEL DEL CHAMAN
ES UN ACELERADOR DE
PARTICULAS

Entrevista con Eduardo Viveiros de Castro,
realizada por Renato Sztutman, Silvana
Nascimiento y Stelio Marras

¢Como fue posible pasar de las

manifestaciones particulares

registradas por las etnografias

recientes a la construccion

de un modelo genérico del

“perspectivismo amerindio”?
(...) Miinterés era identificar en
diferentes culturas indigenas
elementos que me permitiesen
construir un “modelo”, ideal en
cierto sentido, en el cual el contraste
con el naturalismo caracteristico
de la modernidad europea quedase
muy en evidencia. Obviamente, este
modelo se aleja en mayor o menor
medida de todas las realidades
etnograficas que lo inspiraron. Por
ejemplo, los Araweté no formulan
la idea, hasta donde yo sé, de que

ciertas especies de animales

166  perciben el mundo de un

modo diferente al nuestro. Sea
como sea, el fendmeno que Tania
Stolze Lima encontré entre los
yudja (seria mas correcto decir: la
fenomenologia de los yudja que
Tania supo captar) era muy comun
en el Amazonas, aun cuando la
inmensa mayoria de los etnégrafos
no hubiesen sacado grandes
consecuencias de este hecho.

Yo tenia la impresion de
que se podia divisar un vasto
paisaje, no sélo amazodnico, sino
panamericano, donde se asociaban
el chamanismo y el perspectivismo.
Era posible, ademas, percibir que
el tema mitico de la separacion
entre humanos y no humanos, esto
es, entre “cultura” y “naturaleza”,
para usar la jerga consagrada, no
significaba, en el caso indigena, lo
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mismo que en nuestra mitologia
evolucionista. La proposicion
presente en los mitos indigenas
es: los animales eran humanosy
dejaron de serlo, la humanidad es el
fondo comun de la humanidad y de
la animalidad. En nuestra mitologia
es lo contrario: los humanos éramos
animales y “dejamos” de serlo, con
la emergencia de la cultura, etc.
Para nosotros, la condicidon genérica
es la animalidad: “todo el mundo”
es animal, solo que algunos (seres,
especies) son mas animales que
otros: nosotros los humanos somos
evidentemente los menos animales
de todos. Y “ese es el punto”, como
se dice en inglés. En las mitologias
indigenas, muy por el contrario,
todo el mundo es humano, sélo
que algunos de esos humanos son
menos humanos que los otros.
Varios animales estan muy lejos
de los humanos, pero son todos o
casi todos, en el origen, humanos
o humanoides, antropomorficos
0, sobre todo, “antropoldgicos”, es
decir, se comunican con (y como)
los humanos. Todo esto converge
con la actitud que se acostumbra
llamar “animismo”, la presuposicion
o intuicion pre conceptual (el plano
de inmanencia, diria Deleuze)

167  de que el fondo universal de la

realidad es el espiritu.

¢Podrias darnos un ejemplo
de como opera el pensamiento
perspectivista en la vida
cotidiana de los grupos
indigenas?
Hay un ejemplo que muestra bien
la actualidad y la pregnancia del
motivo perspectivista. Alla por
1996 murio el hijo de Raoni, lider
de los Kayapo Metuktire, creo que
en la aldea de los Kamayura del
Alto Xingu, donde se encontraba en
tratamiento chamanistico. Habia
sido enviado por la familia para
ser tratado por los chamanes del
lugar. El joven murio, segun los
médicos blancos, de un ataque
epiléptico. Algun tiempo antes, en
una crisis, este joven habia matado
a dos indios (no me acuerdo si en
su propia aldea, donde habia ido a
pasar un tiempo, entre las diferentes
fases de la cura chamanica, o en la
misma aldea Kamayura). No pasé
mucho tiempo hasta que murié. La
muerte de este muchacho entre los
Kamayura fue noticia en Folha de
Sao Paulo, que publicé un reportaje
sobre el clima de tensién intergrupal
suscitado por el hecho, con los
Kayapé acusando a los Kamayura
de hechiceria. Parece que se
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empezo a hablar hasta de guerra
entre los dos grupos, y esto inicié
una paranoia generalizada. Folha,
teniendo conocimiento quién sabe
coémo de todo esto, mandd a un
periodista a hacer una nota.

Pocas semanas después,
Megaron Metuktire que era
entonces el Director del Parque del
Xingu (y sobrino uterino de Raoni),
resolvié escribir una carta a Folha
diciendo que no era correcto lo
que habia escrito el periodista, y
que los Kamayura eran de verdad
hechiceros.

Me parece fascinante esto
de las acusaciones de hechiceria
entre grupos indigenas del Xingu,
ventiladas en cartas a la redaccion
de Folha, diario fascinado con lo
moderno. Pienso que este tipo de
cambios, de modernizacioén, de
posmodernizacion, de globalizacién,
no indican que los indios estén
“volviéndose blancos” o que
no haya mas discontinuidades
entre los mundos indigenasyy el
“mundo global” (que a lo mejor
por ahora seria mejor llamar
“mundo de los Estados Unidos”).
Las diferencias no se terminaron,
lo que sucede ahora es que se

volvieron mensurables,

168  porque cohabitan en un

mismo espacio: la verdad es

que aumentaron su potencial
diferenciante. En el mismo diario
puedes leer las perogrulladas de
[José] Sarney, la astucia de un
megaempresario discurriendo
sobre las propiedades milagrosas
de la privatizacion, un cientifico
intentando explicar el Big Bang a
las masas... iY a Megaron acusando
a los Kamayura de hechiceros!
Todo en el mismo plano, todo en la
misma Folha. Bruno Latour, en su
Nunca fuimos modernos, insiste
con mucha pertinencia sobre este
fenédmeno.

Entonces, Megaron
argumentaba en su carta: “El
muchacho murié porque fue
hechizado por los Kamayura. Es
verdad que él maté dos a personas
antes de morir, pero eso fue
porque penso que estaba matando
animales; los pajés Kamayura
le dieron un cigarro y él crey6
que estaba matando animales.
Cuando volvié en si, vio que eran
humanosy se puso muy triste”.
Esta es una explicacién que recurre
al argumento perspectivista,
eso de ver una persona como
animal. Puesto que si una persona
comienza a ver a otros seres
humanos como no humanos, es
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porque en verdad ya no es humana:
esto significa que esta persona esta
muy enferma, “volviéndose otra”, y
necesita de tratamiento chamanico.
Por su parte, Megaron dice:

fueron los chamanes Kamayura

los que hechizaron al joveny lo
deshumanizaron, haciéndolo ver

a los humanos como animales,

es decir, haciéndolo comportarse

a él mismo como a un animal

feroz. Pues una de las “tesis” del
perspectivismo es que los animales
Nno nos ven como humanos y si
como animales. Y, por otro lado,
ellos no se ven como animales, sino
como nosotros nos vemos, es decir,
como humanos. Es asi que puede
verse que el perspectivismo no solo
esta bien vivo, sino que puede ser
utilizado en palpitantes argumentos
politicos.

¢En qué medida este
modelo perspectivista puede
extenderse a todos los grupos
amerindios, teniendo en cuenta
las profundas diferencias
existentes entre ellos2¢Como
hacemos para hablar de
perspectivismo, por ejemplo,
en pueblos Jé, que no tienen

en el chamanismo una

169 prdctica corriente?

iAcabamos de ver justamente
a un miembro de un grupo Jé,
los Mentuktire, recurriendo a
un argumento de este tipo! De
cualquier modo, aun cuando entre
los pueblos centro brasilefios no se
diga, en general, que los animales
actuales son humanos, o que cada
animal ve las cosas de un cierto
modo, etc. (la etnografia Jé es al
respecto aparentemente menos
rica que otras), la mitologia de
esos pueblos, como la de todos
los amerindios, afirma que en el
comienzo de los tiempos animales 'y
humanos eran una sola cosa (mejor
dicho, una “sola cosa” multiple:
continua y heterogénea a un mismo
tiempo), y que los animales son
ex humanos, no que los humanos
son ex animales. Esta humanidad
pretérita de los animales nunca
es olvidada porque nunca fue
totalmente disipada, permanece
ahi como un inquietante potencial,
asi como nuestra animalidad
“pasada” permanece pulsando
bajo las capas de barniz civilizador.
Mas alla de esto, no es necesario
tener chamanes para vivir en una
cosmologia chamanica. (Recuerden
que los Metuktire estaban usando
los chamanes de los Kamayura).

La idea de que los animales
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son personas, comun a muchas
cosmologias indigenas (quizas
no a todas, por lo menos si la idea
es planteada en estos términos
simplistas), no significa que estos
indios estén afirmando que los
animales son personas como
nosotros. Todo el mundo en su
sano juicio, y el de los indios es tan
0 mas sano que el nuestro, “sabe”
que el animal es animal y que la
persona es persona. Como dice
en algun lugar Derrida, hasta los
animales lo saben. Pero bajo ciertos
puntos de vista, en determinados
contextos, para los indios tiene
todo el sentido decir que algunos
animales son persona. 2¢Qué
significa esto? Cuando encuentras
en una etnografia una afirmacién
del tipo “Los Fulanos dicen que
los jaguares son personas”, es
necesario tener claro que la
proposicion “los jaguares son
personas” no es idéntica a una
proposicion trivial o analitica del
tipo “las piranas son peces” (esto
es: “pirafa” es el nombre de un tipo
de pez). Los jaguares son personas
pero también son jaguares,
mientras las pirafhas no son pecesy
también piraias... Los jaguares son
efectivamente jaguares, pero
170  tienen un lado oculto que es

humano. Por el contrario, cuando
decis “las pirafias son peces” no
estas diciendo que tienen un lado
oculto que es ser pez. Cuando los
indios dicen que “los jaguares son
personas”, esto nos dice algo sobre
el concepto de jaguar y también
sobre el concepto de “persona”. Los
jaguares son personas porque, al
mismo tiempo, la jaguaridad es una
potencialidad de las personas, y en
particular de las personas humanas.
Y, ademas, no nos tiene que
extrafar tanto una idea como “los
animales son personas”. Hay varios
contextos importantes en nuestra
cultura en los cuales la proposicién
inversa, “los seres humanos
son animales”, es tomada como
perfectamente evidente. 2No es
esto lo que decimos o suponemos
cuando hablamos desde el punto
de vista de la medicina, de la
biologia, de la zoologia, etc.2 Y al
mismo tiempo, considerar que los
humanos son animales no nos lleva
necesariamente a tratar a nuestro
vecino o colega como tratariamos
a un buey, un abadejo, un buitre,
un yacaré. Del mismo modo,
considerar que los jaguares son
personas no significa que si un indio
encuentra un jaguar en la selva va
necesariamente a tratarlo como se
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trata a un cunado humano. Todo
depende de como lo trate el jaguar...
y al cuiado.

2Qué querés decir exactamente
cuando afirmds que el
perspectivismo no es un
relativismo?
Fue en un didlogo con Tania que
surgio esta cuestion de que el
perspectivismo amerindio tendria
algo que ver con el relativismo
occidental, que seria una especie
de relativismo. A mi me parecia que
no era relativismo y si otra cosa
diferente. El perspectivismo no es
una forma de relativismo. Seria
un relativismo, por ejemplo, si los
indios dijeran (cosa que no hacen)
que para los cerdos todas las otras
especies son en el fondo cerdos
aun cuando parezcan los humanos,
jaguares, yacarés, etcétera. No
es esto lo que estan diciendo los
indios. Ellos dicen que los cerdos
son en el fondo humanos; los cerdos
no consideran que en el fondo
los humanos son cerdos. Cuando
digo que el punto de vista humano
es siempre el punto de vista de la
referencia quiero decir que todo
animal, toda especie, todo sujeto
que esté ocupando el punto

171 de vista de referencia se vera

a si mismo como humano... incluso
nosotros.

2Qué pensds, como buen
estructuralista, de los caminos
recorridos por la antropologia
post-Lévi-Strauss?
Mi impresion es que el
estructuralismo fue el ultimo gran
esfuerzo hecho por la antropologia
para encontrar, como ya habian
probado varias otras corrientes
antes, una mediacion entre
lo universaly lo particular, lo
estructural y lo histérico. Hoy vemos
una divergencia cada vez mas
grande de estas dos perspectivas,
hasta parece que corren el riesgo de
volverse incomunicables. Es como
si la herencia de la antropologia
clasica hubiese sido partida al
medio (pero, como se sabe, nunca
se divide nada exactamente al
medio): los universales fueron
incorporados por la psicologia;
los particulares, por la historia.
Es como si hoy la antropologia no
pudiese pretender ser mas que una
suma contingente de psicologia
e historia, como si ya no tuviese
mas un objeto propio. Asi se pierde,
a mi modo de ver, la dimensién
propia de la realidad del objeto
antropolégico: una realidad colectiva
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(es decir, relacional) y que posee
una propension a la estabilidad
transcontextual de la forma (o que
manifiesta la transformabilidad
continua de las relaciones, que es lo
mismo pero dicho mas enroscado).
Y eso me parece que es una cosa
gue es necesario recuperar. Creo
que la antropologia debe escapar
de la divisién para reivindicar con
vehemencia su derecho indiviso al
“mundo del medio”, el mundo de las
relaciones sociales.

Teniendo en cuenta esta
especificidad, écomo pensds la
diferencia entre antropologia y
sociologia?
La antropologia es el estudio de
las relaciones sociales desde un
punto de vista que no se encuentra
deliberadamente dominado por la
experiencia y la doctrina occidental
de las relaciones sociales. Intenta
pensar la vida social sin apoyarse
exclusivamente en esa herencia
cultural. Si se quiere, la antropologia
se distingue en que presta atencién
a lo que las otras sociedades tienen
para decir sobre las relaciones
sociales, y no parte (solamente) de
lo que tiene nuestra sociedad para
decir, e intenta ver como es

172 que eso que decimos aca

funciona alla. Se trata de intentar
dialogar en serio. Tratar a las
otras culturas, no como objetos
de nuestra teoria de las relaciones
sociales, sino como posibles
interlocutores de una teoria mas
general de las relaciones sociales.
Para mi, si hay alguna diferencia
entre antropologia y sociologia,

es ésta: el objeto del discurso
antropolégico tiende a estaren el
mismo plano epistemoldgico que el
sujeto de dicho discurso.

éComo es posible para la
antropologia escapar del
objetivismo hegemdnico en el
pensamiento occidental, ese
pensamiento domesticado?
Los modernos sabemos, los que
leyeron a Kant saben (y todos lo
leimos), que el acto de conocer
es constitutivo del objeto de
conocimiento. Pero nuestro ideal
de Ciencia se guia justamente por
el valor de la objetividad: debemos
ser capaces de especificar la parte
subjetiva que entra en la visién del
objeto y no confundir eso con la
cosa en si. Conocer, para nosotros,
es des-subjetivar tanto como sea
posible. Uno conoce bien algo
cuando es capaz de verlo desde
fuera, como un “objeto”. Esto
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incluye al “sujeto”: el psicoanalisis
es un caso limite de este ideal
occidental de objetivacion maxima,
aplicado a la propia subjetividad.
Segun nuestra vulgata epistémica,
un dia la Ciencia sera capaz de
describir todo lo real en un lenguaje
integramente objetivo, sin restos.
O sea, para nosotros la buena
interpretacién de lo real es aquella
en la cual se es capaz de reducir la
intencionalidad del objeto a cero.
Del objeto y del ambiente: el control
de la “intencionalidad ambiente” es
crucial.

Sabemos que las ciencias
sociales, en la ideologia oficial, son
ciencias provisorias, precarias,
de segunda clase. Toda ciencia
debe mirarse en el espejo de la
fisica. Esto significa: guiarse por
la presuposicidn de que cuantas
menos intencionalidades se le
atribuyan al objeto, mas se lo
conoce. Cuanto mas se es capaz
de interpretar el comportamiento
humano (o animal) en términos,
digamos, de estados energéticos de
una red neuronal, y no en términos
de creencias, deseos, intenciones,
mas se esta conociendo el
comportamiento. O sea, cuanto yo

mas desanimizo el mundo,
173 mas lo conozco. Conocer es

desanimizar, retirar subjetividad

del mundo e, idealmente, hasta

de mi mismo. A decir verdad, para
el materialismo cientifico oficial,
nosotros todavia somos animistas
porque creemos que los seres
humanos tienen alma. Ya no somos
tan animistas como los indios, que
creen que los animales, las plantas,
hasta incluso las piedras, también
tienen alma. Pero si continuamos
progresando, seremos capaces

de acceder a un mundo donde “no
vamos a necesitar mas de esta
hipotesis”, ni siquiera para los seres
humanos. Todo podra ser descrito
en el lenguaje de la fisica y ya no
mas de la intencion. Esta es la
ideologia corriente, que estd en la
universidad, que esta en el CNPQ
(Consejo Nacional de Desarrollo
Cientifico y Tecnologico), que esta
en la vieja distincién entre ciencias
humanasy ciencias naturales, que
esta en la distribucién diferenciada
de presupuesto y de prestigio.

No estoy diciendo que éste sea el
unico modelo vigente en nuestra
sociedad. Esta claro que nolo es.
Pero es el modelo dominante.

En contrapartida al esquema
occidental, 2qué mueve a las
epistemologias indigenas?
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Yo diria que lo que mueve el
pensamiento de los chamanes, que
son los cientificos de los indios, es lo
contrario. Conocer bien alguna cosa
es ser capaz de atribuir el maximo
de intencionalidad a lo que se esta
conociendo. Cuanto mas soy capaz
de atribuir intencionalidad a un
objeto, mas lo conozco. El “buen
conocimiento” es aquel capaz de
interpretar todos los eventos del
mundo como si fuesen acciones,
como si fuesen resultados de algun
tipo de intencionalidad. (Tomemos
nota: si todo hecho es una accion de
alguien, todo objeto es un artefacto
de alguien). Para nosotros, explicar
es reducir la intencionalidad de

lo conocido. Para ellos, explicar

es profundizar la intencionalidad

del que estoy conociendo, es

decir, determinar el “objeto” de
conocimiento como un “sujeto”.

Hasta en nuestro sentido

comun el modelo occidental

que describe es dominante.
Exactamente. “Seamos objetivos”.
2Seamos objetivos? iNo! Seamos
subjetivos, diria un chaman, o no
vamos a entender nada. Bien, estos
ideales epistemoldgicos implican,

respectivamente, ganancias

174y pérdidas de cada lado. Hay

algunas ventajas en subjetivar
“todo” lo que pasa frente nuestro,
como también hay ciertas pérdidas.
Son elecciones culturales basicas.

é¢Qué lugares quedarian en
nuestra sociedad para un
conocimiento menos objetivo y
mas intencional?
Esta claro que hay una serie de
ideales alternativos, pero son,
evidentemente, casos dominados,
subalternos, o validos sélo para
dimensiones bien circunscritas,
reducidas, del real; que se ve
ontolégicamente dualizado: nadie
predica, o por lo menos nadie lo
toma muy en serio si alguna vez
alguien lo predicé, que la Verstehen
(la comprensién intersubjetiva)
debe incluir a las plantas, a las
piedras, a las moléculasy a los
quarks... Esto no seria cientifico.
El ideal de subjetividad que pienso
que es constitutivo del chamanismo
como epistemologia indigena, se
encuentra, en nuestra civilizacion,
encerrado en lo que Lévi-Strauss
llamaba parte natural o reserva
ecologica dentro de los dominios
del pensamiento domesticado:
el arte. En Occidente es como si
el pensamiento salvaje hubiese
sido oficialmente confinado
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a la prision de lujo que es el
mundo del arte. Fuera de ahi es
clandestino o “alternativo”. Para
nosotros el arte es un contexto
de fantasia, en los mdultiples (e
incluso peyorativos) sentidos que
podria tener esta expresion: el
artista, el inconsciente, el sueno,
las emociones, la estética... El
arte es una “experiencia” sélo en
el sentido metaférico. Puede ser
hasta emocionalmente superior,
pero no es epistemolégicamente
superior a nada, ni siquiera al
“sentido practico” cotidiano.
Epistemologicamente superior es
el conocimiento cientifico: es él
quien manda. El arte no es ciencia
y esta todo dicho. Es justamente
esta distincién la que parece no
tener ninguin sentido en lo que estoy
llamando epistemologia chamanica,
gue es una epistemologia estética.
O estético-politica, en la medida
en que ella procede por atribucién
de subjetividad o “agencia” a
las llamadas cosas. Quizas la
metafora material mas evidente de
este proceso de subjetivacion del
objeto sea una escultura. Lo que
esta haciendo el chaman es mas
0 menos eso: esculpiendo sujetos
en las piedras, esculpiendo

175  conceptualmente una forma

humana, esto es, sustrayendo de la
piedra todo aquello que no deja ver
la “forma” humana ahi contenida.
Los fildsofos acostumbran usar

la palabra “antropomorfismo”
como censura. Yo, por el contrario,
encuentro al antropomorfismo un
gesto intelectual fascinante.

éComo ves en la actualidad

los estudios en antropologia

urbana?
Categorias sub-disciplinarias del
tipo “antropologia urbana” me
parecen poco utiles. No tengo nada
contra estudiar en las ciudades.
Soélo que no me gusta la expresion
antropologia urbana, como no
me gustaria la antropologia rural,
silvestre, montafosa, costera,
submarina. Pero no creo que
ustedes estén pensando en
antropologia urbana en el sentido
de los estudios —no es necesario
aclarar que perfectamente legitimos
y obviamente importantisimos—
de los contextos sociales de
las grandes aglomeraciones
humanas. Se refieren, supongo,
a la llamada “antropologia de las
sociedades complejas”, de las
llamadas sociedades nacionales
de tradicion cultural europea (o
euroasiatica). Buena parte de lo que
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la antropologia hizo al aplicarse a
las sociedades de tradicion cultural
occidental y de organizacion politica
estatal centralizada, se limitaba a
proyectar los conceptosy el tipo
mismo de objeto caracteristico

de la antropologia clasica al
contexto urbano. Eso no fue muy
lejos, porque para hacer una
verdadera proyeccion tendria que
haber sido una proyeccion en el
sentido geométrico de la palabra:
lo que se tiene que preservar son
las relaciones, no los términos.
Entonces, el “equivalente” del
chamanismo amerindio no es el
neochamanismo californiano, o el
candomblé bahiano. El equivalente
funcional del chamanismo indigena
es la ciencia. Es el cientifico, es

el laboratorio de fisica de altas
energias, es el acelerador de
particulas. El cascabel del chaman
es un acelerador de particulas.

Esto no quiere decir que no
debamos estudiar el candomblé
o el neochamanismo, ya que esta
claro que si debemos hacerlo. Lo
que estoy diciendo es, simplemente,
que una verdadera traduccion de
la antropologia de las sociedades
de tradicién no occidental

176  auna antropologia de las

sociedades occidentales, deberia
preservar ciertas relaciones
funcionales internas, y no

solo, o principalmente, ciertas
continuidades tematicas e
histéricas. No estoy diciendo, insisto,
que no se deba estudiar parentesco,
candomblé, chamanismo urbano,
pequefos grupos, interacciones
cara a cara... Lo que estoy diciendo
es que una antropologia urbana
que “hiciera lo mismo” que hace la
etnografia indigena (suponiendo
que esto fuese algo deseable, lo
cual no es obvio) estaria (0 esta)
estudiando los laboratorios de
fisica, las multinacionales del
sector farmacéutico, las nuevas
tecnologias reproductivas, las
grandes corrientes de pensamiento
en las universidades, la produccion
del discurso juridico, politico, etc.

Entonces 2qué tipo de
produccion calificarias como
digna del titulo de“antropologia
de las sociedades complejas”?
Quedandonos solo con los nombres
extranjeros, evocaria autores tan
diferentes como Louis Dumont,
Michel Foucault, Bruno Latour
o Marilyn Strathern. Yo veria el
trabajo de Foucault como mas
representativo de una auténtica
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antropologia de las sociedades
complejas que, por ejemplo, el
estudio de Raymond Firth sobre

el parentesco en Londres. Sélo
recientemente la antropologia
descubri6 toda una nueva area

de “antropologicidad” de las
sociedades complejas que hasta
entonces era reserva cautiva

de epistemdélogos, socidlogos,
politdlogos e historiadores de las
ideas. Nos contentdbamos con

lo marginal, con lo no oficial, lo
privado, lo familiar, lo doméstico, lo
alternativo. Se hacia antropologia
del candomblé, pero no habia una
antropologia seria del catolicismo.
Esta claro que es mas facil -y fue
absolutamente necesario—, en un
primer momento, transportar lo
que aprendemos en los estudios de
religion africana a los estudios sobre
candomblé. Pero no estuvimos
preservando las relaciones, sélo los
términos. El segundo momento,

ahora, es percatarse de que hay mas

cosas que hacer que transportar
términos. Puedes transportar
relaciones, y lo que vas a estar
haciendo es crear conceptos,
algo que a la antropologia de las
sociedades complejas le llevd
algun tiempo hasta que

177 estuvo en condiciones de

hacerlo. Hasta hace muy poco, la
antropologia estaba muy marcada
por los conceptos producidos en

su contexto clasico: reciprocidad,
hechiceria, mana, intercambio,
tétem, tabu. Entonces los
antropologos de las sociedades
complejas buscaban el mana aca,
el totemismo alla... Todo bien, pero
me parece que da para ir mas lejos:
de hecho estamos empezando

a hacer antropologia simétrica,
que es antropologizar el “centro”

y no sélo la “periferia” de nuestra
cultura. El centro de nuestra cultura
es el estado constitucional, es la
ciencia, es el cristianismo. Ser capaz
de estudiar estos objetos es una
conquista socio-cultural reciente
de la antropologia. La antropologia
de las sociedades complejas tuvo
el inestimable mérito de mostrar
que lo periférico y lo marginal eran
parte constitutiva de la realidad
socio-cultural del mundo urbano
moderno, desmontando asi la
auto-imagen de Occidente como
imperio de la razén y del estado,
del derecho y del mercado. Pero

el paso siguiente es analizar

esas realidades mas o menos
imaginarias que, en un inicio, sélo
nos propusimos deslegitimar. Ya
no me parece tan necesario (puedo
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estar muy equivocado en esto)
deslegitimar, o sélo deslegitimar
esas maquinas de pesadillas; aho-
ra lo que es necesario es estudiar

minuciosamente su funcionamiento.

Algo que quizas sélo se haya vuelto
posible en nuestra posmodernidad
tardia cuando Razon, estado,
derecho y mercado comienzan,
justamente, a dejar de funcionar tan
bien, o por lo menos a no convencer
tan bien a tanta gente de que son
objetos universales eternos.

éCreés que tu obra puede
contribuir a una antropologia
de la sociedad brasilefia?
No estoy demasiado familiarizado
con la antropologia de la sociedad
brasilefia. Fui a hacer etnologia
para huir de la sociedad brasilefia,
ese objeto supuestamente
obligatorio de todo cientista social
de Brasil. Como ciudadano, soy
brasilefio y no tengo objeciones. O
mejor dicho, para decir la verdad,
frecuentemente me encuentro
sintiendo una gran verglienza
de serlo: no faltan motivos tanto
pasados como presentes, historicos
como cotidianos para sentirlo.
Pero siempre recuerdo que si fuese
natural de cualquier otro pais,

178  tendria motivos tan buenos

o todavia mejores para sentir
verglienza, y es eso lo que me lleva
a no tener realmente objeciones
al hecho de ser brasilefio. Porque
en ultima instancia, qué importa.
Ser humano ante los demas seres
vivientes ya es bastante compli-
cado. Lo que no quiere decir que
la conciencia de ser brasilefio no
me movilice éticamente, no me
interpele politicamente, ni me haga
experimentar la mixtura ambivalente
de sentimientos y de disposiciones
asociada a cualquier pertenencia
objetiva.

Me quedo pensando que a
lo mejor es en eso que consiste
el sentimiento de pertenecer a
una nacion: tener todos motivos
propios para avergonzarse, tan
propios (o todavia mas) que los
siempre recordados motivos de
enorgullecerse. Eso cuando los
referidos “motivos” no son, como
sospecho que casi siempre son,
los mismos motivos. Todo orgullo
confiesa una vergienza. Y toda
vergUenza reclama su pago. Y toda
verglienza clama por ser (a)pagada.

Después de todo, soy brasileno
y todo eso. Son raras las veces en
que pienso en esto; y cuando lo
hago, algunas veces lo encuentro
hasta bueno. Como bien dijo Tom
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Jobim, de regreso a Rio después

de anos viviendo en los Estados
Unidos: “alla afuera esta bueno,
pero es una mierda; aca es una
mierda pero esta bueno...”. Gran
verdad. De cualquier modo, como
investigador no creo estar obligado
a tener como objeto la lamada
“realidad brasilefia”, esa curiosa e
intraducible nocion. No se exige eso
a los matematicos o a los fisicos.
Los fisicos brasilefios no estan
estudiando la “realidad brasilefia”.
Estan estudiando, a no ser que

me equivoque (yo o ellos), sélo la
realidad. 2Por qué un cientista social
brasilefio no puede hacer lo mismo¢
Brasil es una circunstancia para mi,
no es un objeto. Entiendo que, sobre
todo para los pueblos que estudio,
Brasil es una circunstancia y no su
condicién fundante.

eY el compromiso en relacion a
las sociedades indigenas que
estudids?
Eso es otra historia. Creo que
“Brasil” (entiéndase el estado y
las clases dominantes) siempre
se comportd de manera innoble
frente a los pueblos indigenas.
Elegi estudiar a los indios. Pero
mi “compromiso” con

179  estos pueblos que estudio

no es un “‘compromiso politico”

sino un hecho biografico, una
consecuencia de mivocaciony
carrera profesionales. No hago de
mi “compromiso” con los indios ni la
causa, ni el objeto, ni la justificacién
de mi investigacién; no es ninguna
de esas cosas: es la condicion

de mi trabajo, que aceptoy que
nunca me peso. Tengo una gran
desconfianza en las justificaciones
politicas de las investigaciones.

No me parece una cosa muy

noble justificarse apelando, en
general ostentosamente, a la
importancia politica de lo que se
esta haciendo. Los peligros de la
auto complacencia son enormes

(de nuevo: todo orgullo es una
verglenza). He visto tantas veces
eso del “compromiso politico” usado
como una especie de tranquilizante
epistemoldgico... No siento la menor
simpatia por eso. Los encuentro muy
buenos a los tranquilizantes; pero
cuando se trata del pensamiento,
prefiero los inquietantes.

Tomado de La mirada del jaguar. Introduccion al
perspectivismo amerindio. Entrevistas. Cortesia
delautor, UBU editores, Sdo Pauloy Tinta Limoén,
Buenos Aires.

Eduardo Viveiros de Castro, etnélogo brasilefio.
)Izostdoctor en antropologia de la universidad de Paris
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EL JARDINERO

WILSON DiAZ

El arbol de la coca procede de una semilla que echa tal drbol, cada
tres meses y medio el drbol da esta frutilla y esto es una maravilla muy
grande, de las mayores que en el mundo se conocen, pues hasta hoy
no se lee ni se ha visto cosa semejante, que ninguin drbol dé en catorce
meses cuatro frutos. Este drbol es un drbol mediano y a la vista es muy
agradable por su verdura.

Siembray cultivo a partir de semillas. |
Recolecte las semillas maduras, de
un rojo intenso, y péngalas al sol por
tres o cuatrodiasyluego procedaala
siembra.  Cubra la parte inferior de la
bandeja o recipiente de siembra con
trozos de tiestos y llénela con mezcla
para siembra hasta una distancia de
un centimetro aproximadamente del
borde. Nivele la mezcla. Si la mezcla
es muy suelta compactela suavemen-
te, nolohagasilatierra es del tipo tur-
ba. Riegue a fondo la mezcla y déjela
drenar antes de sembrar. { Siembre
poca semillay uniformemente. Cubra
la semilla con una capa de mezcla de
aproximadamente su mismo espe-
sor.  Cubralabandeja de siembra con
una lamina de cristal para retener la
humedad. Seque diariamente elagua
de condensacion de la cara inferior
del cristal y riegue las semillas cuan-
do sea necesario con un pulverizador
fino. Manténgalas fuera de la luz so-
lar cubriéndolas con papel periédico
hasta que aparezcan las plantulas.
Entonces déjelas a plena luz (pero no
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directamente bajo el sol).  Quite el

cristal pocos dias después de la ger-
minacién. J Cuando sean lo suficien-
temente grandes como para manipu-
larlas sin que sufran dafios, trasplante

las plantulas en bolsas individuales,
pequefias materas o materas colec-
tivas. Riegue a fondo. [ Las plantulas

silas traslada a unrecipiente colectivo

no deben estar amontonadas; plan-
telas con una separacion minima de

6 centimetros. Déjelas crecer con ca-
lory buena luz para que sean jévenes

plantas robustas. Entonces trasplan-
telas a su lugar definitivo.  Nota: En

Colombia se encuentran dos clases de

plantas de coca, una que se reproduce

por semillay se conoce popularmente

como “Pajarita”, y otra que se reprodu-
ce por esqueje y se conoce popular-
mente como “Peruana”. La Pajarita

es superior como planta ornamental

a La Peruana por su magnifico color
verde, La Peruana es de un verde os-
curoy opaco.

Wilson Diaz, El Jardinero, 2004. Jump
Ship Rat, Bienal de Liverpool
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LA COCA
U

DEL F

PLANTA

TURO:

UN TEXTO DEL
SIGLO XVIII

JORGE ORLANDO MELO

La coca, una planta consumida du-
rante siglos por algunos indigenas
suramericanos, fue descrita por los
primeros europeos que vinieron a
América: Vespucio hablo, en cartas
anteriores a 1504, de unas hojas que
los indios de las costas de Venezuela
masticaban y Gonzalo Fernandez de
Oviedo, hacia 1535, reporté una hier-
ba conocida como hayo, coca o yaat,
que losindios usaban para quitarse la
sedy el cansancio. { La coca, usada
probablemente en forma excepcional
en las culturas precolombinas —en ri-
tuales, paralaguerra, olaslargas mar-
chas—se generalizé por obray gracia
de los espafioles, que la promovieron
y la convirtieron en uno de los produc-
tos mas importantes del virreynato
del Peru. Ante la caida en la calidad
de la alimentacion de los indigenas
provocada por la conquista espariola
y el desplazamiento de la productiva
agricultura local por la ganaderia, se
convirtié en un paliativo ante la cre-
ciente desnutricién de los trabajado-
resindigenas. Y aunque muchasveces
sacerdotes y funcionarios trataron de
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lograr su prohibicién, considerando
que servia para mantener idolatrias o
promover conductas condenables, el
peso del dinero fue mas fuerte y nunca
se prohibié.  En nuestro pais, su trafi-
co libre se mantuvo, aunque ya lo ha-
yamos olvidado, hasta 1938. A pesar
delas calidades atribuidas ala coca—
desde los efectos contra el cansancio
y el hambre, hasta hacer olvidar sus
desgracias a los desdichados— no
tuvo el éxito del tabaco o el chocolate
entre los consumidores europeos. El
médico Nicolas Monardes llevé las ho-
jasaEuropaen 1580, pero no parecen
haber causado ninguna impresién: no
es raro que en el viaje hubieran perdi-
do su eficacia. Y a pesar de su impor-
tancia econémica, no fue sometida
a estudios cuidadosos hasta el siglo
XVIII, cuando los productos naturales
americanos comenzaron a someterse
aun analisis descriptivo que buscaba
clasificar las plantas segun los nuevos
criterios de la botanica de Jussieu, Lin-
neoy estudiar su posible utilidad. Los
mas conocidos son tal vez el botanico
Hipdlito Ruiz Lépez, quien incluyé un



dibujodelaplantaen La Flora Peruvia-
na de 1788,y el médico peruano Hipo-
lito Unanue, quien en 1794 publicé La
disertacion sobre el cultivo, comercio
y las virtudes de la famosa planta del
Perd nombrada coca, en la que le atri-
buia efectos curativos y analgésicos
contra colicos, asmasy reumatismos.
Unanue citaba, entre los autores que
habian estudiado la coca, al catalan
Antonio Julian, de quien publicamos
un breve extracto sobre este tema.
Antonio Julian fue un jesuita que vino
al Nuevo Reino de Granada en 1749,
parainiciar una misiény convertir a los
Guajiros. Aunque la misién no se fun-
dd, Julianrecorrid lazona varias veces,
antes de trasladarse en 1759 a Bogo-
ta, donde fue profesor de la Javeriana
hasta 1767 cuando fue expulsado
con todos los demas miembros de su
orden. Julian se fue a Roma, como la
mayoria de ellos, y se dedico al estudio
y la escritura hasta sumuerte en1790.
Era bastante creativo: defendid la te-
sisde que el paraiso terrenal estaba en
Américay que Jesucristo habia venido
a predicar el cristianismo aqui, en los
dias que siguieron a su resurreccion.
Su libro La Monarquia del Diablo...
fue publicado enitaliano,en Romaen
1790 y reeditado hace algunos afios.
En1787 publicé en Madrid La Perla de
la América, un libro en elogio de San-
ta Marta que ha sido ya reeditado tres
veces: 1854,1951y 1980. La Perla de
la America: provincia de Santa Mar-
ta hace parte de esos libros del siglo
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XVl en los que los espafioles, y sobre

todo los jesuitas, se dedicaron a defen-
der a su nacion de los ataques de his-
toriadores y escritores como Raynal

o Robertson, y a sugerir, apoyandose

en escritores ilustrados como Cam-
pomanes, medidas para promover el

avance economico de los dominios es-
panoles. § Ellibro ofrece detalladas

descripciones de la regién samaria, en

especial de sus tribus indigenas, pero

uno de sus intereses es presentar los

productos que puedan convertirse en

objeto de comercio con Europa. La

lista es amplia: tabacos y afiles, azu-
cares y panelas, perlas y nacar, palo

del Brasil de Valledupar, cueros y loros

de la Sierra Nevada, oro, plata y pie-
dras preciosas, algodones, hamacas

guajiras, balsamos, gomas, aceites,
cacao, carey, tamarindos, vainilla 'y

canela, quinas, maderasy plantas me-
dicinales, bagres, cachamasy bonitos,
animales tropicalesy pajaros curiosos.
Pero, sobretodo, el producto que si la

corte espafiola prueba y aprueba, po-
dra desplazar al té, el café, y cargar
las naves de Santa Marta a Europa: “la

célebre yerba del hayo o coca... que se

cultivaen la provincia de Santa Marta”.
No le falté vision.

Jorge Orlando Melo, historiador, profe-
sor universitario y periodista colombiano.

Revista Credencial Historia N.158.
Cortesia del autory Biblioteca Luis Angel
Arango, Bogota



30 HISTORIA 'DE LA PROVINCIA
DISCURSO VIL

Demuestranse las virtudes del Hayo, mas apreciables que
las del te | cafe ,y mate de Paraguay. -

§. L

Stoy admirado sumamente de que en Europa no
se haga uso ninguno del Hayo, quando tanto se
hace del te,'y ‘cafe. A tres causas lo atribuyo. Sea la
primera la ignorancia de las virtudes excelentes del Ha-
yo,y no haber habido hombre’ curioso que las descu-
bra para el bien piblico. La segunda es el no ser ja
nacion Espafiola tan ambiciosa de introducir Wdltimas
modas en otras naciones,como paciente en admitir las
agenas. La tercera , porque las naciones extrangeras tie-
nen mas lucro y ventajas en promover el uso delte y
caf , que no el del Hayo, fruto de los dominios del
Rey de Espafia. La quarta, aun podemos afiadir , y sea
el que no ha llegado todavia el humor ,y. tiempo de
hacer moda el romar Hayo. Mas puede ser que al Ha-
yo, como & las demas cosas , llegue su tiempo , y que
“con lis noticias que voy & dar de sus admirables virtu-
‘desy efectos, s¢ introduzga: la'moda no vana , no inu-
til , no perniciosa 4 las casas y personas , como otras que
vienen de allende , sino moda sana, utilisima, prove-
_chosisima_4 la salud , al vigor y fuerza del cuerpo, y
larga prospera conservacion del individuo.

5 13,

El Iustrisimo Seilor Piedraita , Obispo de Santa Mar-
ta , dice asi : (1) ,, El jugo del Hayo es de tanto vigor
» y

(13 Cap. 3. de su Hist. Gen.

Antonio Julian, La Perla de la América Provincia de Santa Marta,
1787.









Miguel Angel Rojas
Broadway, 2007.
Hojas de coca sobre pared.









En la parte superior del muro estan
escritos, con recortes de hoja de
coca, los nombres de consumidores
de cocaina, casi todos figuras de la
culturay el espectaculo; en la parte

inferior, en recortes de dolares, los
nombres o alias de narcotraficantes.
El consumo se asocia al glamour,
mientras que la produccién es demo-
nizada: aca se ponen los muertos, de

aca son los mafiosos (desconociendo

que a mayor distancia del lugar de

produccién, mayores los beneficios).
En el centro, larealidad del territorio:

los campesinos tumban selva para

plantar hoja de coca, el unico cultivo

por el que reciben un pago razonable;

por su parte el gobierno, cediendo a

la presion internacional, fumiga con

defoliadores los cultivos ilicitos, y

el veneno mata los cultivos de sub-
sistencia y envenena las fuentes de

agua. Este paisaje desértico es una

de las victimas colaterales de la vio-
lencia generada por la produccién de

la coca y sus derivados, la represion

alcultivoy al tréficoy las luchas inter-
nas para controlar el negocio

Miguel Angel Rojas

El camino corto, 2012.

Hoja de cocay ddlares sobre
muro, jardin de piedras, mambe
de coca.

Vista de la instalacion en el
Museo de Arte de la Universidad
Nacional de Colombia, Bogota.






Miguel Angel Rojas
Medellin - New York, 2006.
Hojas de cocay ddlares sobre papel.



LECTURAS
BOTANICAS:
ERYTHROXYLUM
COCA DE XIMENA
GARRIDO-LECCA

CLAIRE JAUREGUY

En Peru, sabemos que la hoja de coca es irreductible al narcotrafico; sin em-
bargo, sus usos tradicionales se mantienen en una dimensioén cultural mas cer-
canaa lainformalidad cuando la especie vegetal logra vencer la demonizacion
atribuida desde distintos poderes por casi cinco siglos. Resiste en espacios
heterogéneos muy delimitados, como las practicas rituales de la zona andina,
donde se le atribuyen una serie de facultades sobrenaturales desde tiempos
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precolombinos. {(...) Me permito una
digresioén sobre algunos de los con-
textos controversiales mas recientes
enlos que se havisto el uso de la hoja
de coca. El jugador Paolo Guerrero,
el capitan de la seleccion nacional
peruana, dio positivo en las pruebas
antidoping, en el 2017, en el marco de
las Eliminatorias a la Copa Mundial
de Futbol Rusia 2018, lo cual supuso
su ausencia como castigo: nos que-
dabamos sin nuestro goleador a pun-
to de poder cumplir la hazafa tras
treinta afios de intentos fallidos. Esa
historia esta llena de detalles que a
la sazén no son relevantes, mas que
para preguntarnos si la defensa que
cientos de hinchas hicieron, incluso
en manifestaciones en espacios pu-
blicos, incluia la defensa de determi-
nados usos culturales de la planta. Y
se vuelve aln mas interesante cuan-
do unodelosargumentos usados por
los abogados del futbolista, con apo-
yo cientifico, se apoya en evidencias
forenses basadas en estudios realiza-
dos a tres momias incas. Cientos de
anos después, sus cuerpos contenian
benzoilecgonina, la misma sustancia
detectada en la orina del capitan pe-
ruano. Una historia de la vida cotidia-
nade los peruanos en el siglo XXI que

muestra la complejidad de nuestras
problematicas culturales, sociales
y econdémicas, de las que el futbol
pone en evidencia.  Muy lejos de las
canchas —palabra quechua que utili-
zamos en los paises andinos para los
campos de juego-, las alternancias
entre los usos, consumos y significa-
dos dela hoja de coca sonalgunos de
los temas que aborda la exposicién
Lecturas Botdnicas. La artista pone
en el centro de nuestra atencion a la
planta nativa: suprimidos sus contex-
tos conflictivos, la circunscribe en un
proceso esquematizado en donde
no solo logra cultivarla y asegurar
su desarrollo, sino que nos acerca a
aspectos culturales de caracter sa-
grado que, aun hoy, mantiene la coca.

Claire Jaureguy, consultora en curaduria,
museos y patrimonio cultural del Minis-
terio de Cultura del Peru. Vive y trabaja
enLima.

Extracto de la entrevista de Claire Jaure-
guy. Cortesia de las autoras
y Artishock

P.16. Ximena Garrido-Lecca
Lecturas Botanicas: Erythroxylum coca, 2019.
Vista de la instalacion en Proyecto AMIL, Lima, 2019.
Foto: Juan Pablo Murrugarra. Cortesia de la artista y Proyecto AMIL.
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Carlos Uribe
Horizontes 1999, 1999.
Intervencién en impresion digital.




HORIZONTES

JUAN LUIS MEJIA

Hace cien afios, al coincidir con la
conmemoracién del primer cente-
nario de la independencia de Antio-
quia, Francisco Antonio Cano pinté
la que seria su obra emblematica:
Horizontes. Dice la tradicién oral que
el cuadro fuerifado en Bogotay la for-
tuna sefalo al entonces presidente
de la Republica Carlos E. Restrepo.
Haciendo gala de su pulcritud repu-
blicana, el primer mandatario rehu-
s6 recibir la obra, que fue rifada por
segunda vez. La suerte estaba ensa-
fiada con Carlos E., quien de nuevo
resulté ganador. Durante toda la vida,
el cuadro acompano al expresidente y
luego a sus herederas. Hoy, gracias a
la generosidad de sus descendientes,
se exhibe de manera preferencial en
el Museo de Antioquia. [ En los afios
en que fue pintado Horizontes ya la
euforia migratoria antioquefia hacia
las tierras del sur habia cesado vy,
por el contrario, Medellin empezaba
a atraer a las familias campesinas
que veian en la industrializacion cre-
ciente la posibilidad de un trabajo.
Sin embargo, en Horizontes, Cano
pretendia dejar testimonio de ese
fendmeno colectivo sin anteceden-
tes en la historia nacional. La obra
representa una pareja con un nifio de
brazos que hace un alto en el camino
para contemplar las tierrasen las que

habra de asentarse, el futuro que le
espera. {Elhombre, de sombrero de
cafa, sefiala con su mano izquierda
el horizonte —algunos investigado-
res han querido ver en aquel gesto,
un homenaje que el artista de Yaru-
mal hace ala mano creadora de Dios,
pintada por Miguel Angel en la capilla
Sixtina-. {Enla mano derecha porta

“el hacha que mis mayores me dejaron

por herencia”. La mujer contemplael
amplio paisaje que le sefiala su pare-
ja'y hasta el pequefio nifio desde el
regazo intenta mirar las tierras don-
de la familia encontrara su futuro. |
En visperas de la conmemoracién
del segundo centenario de nuestra
independencia surge una pregunta:
si hoy se fuera a pintar Horizontes,
2qué se representaria?  Hace unos
afios, el artista Carlos Uribe realizé
una relectura de la obra de Cano en
la que el colono ya no sefala la tierra
prometida, sino una avioneta que
descarga glifosato sobre un cultivo
ilicito. Otra de las imagenes del nue-
vo Horizonte podria ser una foto en
Polaroid, tomada por un fotégrafo de
ocasion, en algun aeropuerto. En la
destefida y borrosa fotografia, apa-
rece una multitudinaria familia que,
con llanto, acude a despediraunode
sus integrantes que parte en busca
del suefio americano o de la ahora
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El desplazamiento de la comunidad de Vallecito, ubicado en las
estribaciones de la serrania de San Lucas en San Pablo sur de Bolivar, se
dio por las amenazas, saqueo e incendio de algunas viviendas
a manos de paramilitares de las AUC.

Fotografia, Jesus Abad Colorado
Julio del ario 2000.



frustrada ilusién espariola.

Mas dramatico puede ser el negro ho-
rizonte que durante los ultimos afos

ha captado la lente de Jesus Abad

Colorado. La imagen la puede resu-
mir la foto de una mujer negra, cal-
zada de botas pantaneras, montada

enuna escudlida yeguablanca, enla

cual acomoda un inverosimil racimo

de nifios. En medio del fangoso cami-
no, el fotégrafo se topa con esa fami-
lia que huye, ya sin marido ni padre, y

en cuyos ojos lleva grabado el terror
que acaban de vivir en el suelo nativo.
Podria también servir como testi-
monio de los nuevos horizontes, un

certificado de la Personeria de Me-
dellin en el que consta que quien

porta el documento es una de las
9.941 personas que en el ultimo afo
sufrié desplazamiento intraurbano,
debido a la violencia que, de nuevo,
se ensafa con aquellos que parece
no gozaran jamas de la paz sobre la
tierra. { Algo ha cambiado del cente-
nario al bicentenario: de la exaltacion
del colono pasamos a la indiferencia
ante el desplazado.

Juan Luis Mejia, rector de la Univer-
sidad EAFIT, Medellin. Se ha desem-
pefiado como Ministro de Cultura,
director de la Camara Colombiana
del Libroy de la Biblioteca Nacional.
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TUTORIAL:
COCINA DE COCAINA

SE TRITURA
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Pierre Valls
Cocina (tutorial), 2015.
Impresién comercial.



BAGULHO - BASE - BASUCO - BIG
BLOKE - BIG FLAKE - BLANCA -
BLANCANIEVES - BOCINA -
BRANQUINHA - C - CABELLO -
CHARLIE - CHARLY - COCA -
COIS - CONO DE NIEVE - COPO
DE NIEVE - CRACK - DAMA -
DAMA BLANCA - DIABLITO -
DIABLO - DULCE - ESCAMA -
ESNORTE - ESTORNUDO -
FARINHA - FRULA - GRIETA -
GRIPE COLOMBIANA - FAFA -
FARFA - FARLOPA - FUA -
HEAVEN DUST - KABOUTER -
POST - LALA - LOS COPOS DE
BERNIE - MARDITA - MARVADA -
MOJO - MERCA - MOSQUITO
BLANCO - MUJER - NIEVE -
PADE - PALA - PAPEL - PAPUSA -
PARAISO - PASEO EN TRINEO -
PERICA - PERICO - PERLA -
PIEDRA - PO - POLVO - POLVO
BLANCO - POLVO DE ORO -
RAYA - SNEEUW - SOS - SOSSA -
TALCO - TECO - TEMA - TIRITO -
WIT - YEYO






